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VORWORT

Sei es die (De)Konstruktion von europaischen AuBengrenzen und die (Nicht)
Existenz der Binnengrenzen innerhalb der EU oder die Frage nach dem
Vereinenden und Trennenden nicht nur im Hinblick auf die verschwundene
bzw. immer noch préasente Ost-West-Grenze mehr als 30 Jahre nach dem Fall
des Eisernen Vorhangs, sondern auch auf den eurozentrisch gepragten Blick
auf den ,Osten‘ und ,Stiden’, der sich u. a. in unzureichender Hilfe der EU wéh-
rend der Fliichtlingskrise deutlich widerspiegelt — das alles sind Themen, die
heutzutage aktueller sind, als je zuvor, nicht zuletzt auch im Zusammenhang
mit dem an der unmittelbaren EU-Grenze stattfindenden Ukraine-Krieg. Eine
entsprechende Diskussion dieser Themen in der tschechischen Gesellschaft
findet nur marginal statt, sowohl in der breiten Offentlichkeit als auch im
Literaturbetrieb. Aus diesem Grund will dieses Heft das Thema der Grenze und
Grenziberschreitung als literarisches Thema, Motiv oder auch Erzahlstrategie
in den Mittelpunkt der Betrachtungen stellen und am Beispiel von Prosawerken
und Theaterstiicken nach 2000 einer kritischen Reflexion unterziehen.

Im Fokus der Nummer stehen vor allem (aber nicht nur) Romane bzw. Dramen
der deutschen und osterreichischen Gegenwartsliteratur, d. h. der Literatur
von Staaten, die geographisch an der ehemaligen geopolitischen Grenze zwi-
schen Ost und West liegen und zugleich Nachbarstaaten Tschechiens sind —
eines Landes, das sich als ein wichtiger Teil des Kulturraumes Mitteleuropa
versteht. Insofern war fir uns auch die Frage von Interesse, inwieweit das
Thema Grenze(n) auch im tschechischen Kulturbetrieb aufgegriffen wird bzw.
ob und welche Rolle Grenze(n) und ihre Uberschreitungen beim gegensei-
tigen Literaturtransfer zwischen dem deutsch- und tschechischsprachigen
Kulturraum spielen.

Im November 2023 fand am Institut flir Tschechische Literatur der Akademie
der Wissenschaften in Prag eine internationale Tagung zu diesem Thema statt.!
Manche der dort prasentierten Beitrage fanden Eingang in diese Nummer der
Zeitschrift. Das diesjahrige Themenheft versteht sich demzufolge einerseits

1 Die Tagung wurde im Rahmen des gemeinsamen Projekts GA CR 22-07846S des Instituts
fiir Tschechische Literatur der Akademie AV CR (Z. Augustova) und der Universitét Jan
Evangelista Purkyné in Usti nad Labem (R. Cornejo) veranstaltet und mit der finanziellen
Unterstlitzung des Programms Strategie der Akedemie der Wissenschaften 21 (SAV 21) rea-
lisiert. Naheres dazu unter https://ucl.cas.cz/unvereintes-europa-de/ [02.08.2024].
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als Vorstellung der wahrend der Prager Tagung diskutierten Fragestellungen
und andererseits auch als deren Fortfiihrung und Vertiefung der wissenschaft-
lichen Diskussion.

Ein weiteres Anliegen des vorliegenden Heftes ist, die Grenziberschreitung
auch interdisziplinar zu praktizieren und sowohl literaturwissenschaftliche
als auch theaterwissenschaftliche Konzepte oder theoretische Ansétze der
Ubersetzungswissenschaft einflieBen zu lassen, um den Blick auf die Thematik
moglichst weit zu 6ffnen und fiir die Fragestellung produktiv zu machen.

In den insgesamt dreizehn thematisch ausgerichteten Beitragen wird erortert,
inwieweit Grenze(n) im 21. Jahrhundert weiterhin ein wichtiger Bestandteil
des literarischen Diskurses in der deutschsprachigen Literatur sind, wie sie
konstruiert bzw. dekonstruiert werden und welche Strategien einer Grenziber-
schreitung in prosaischen und dramatischen Werken angeboten werden. Ein
weiterer Aspekt, der von uns verfolgt wurde, ist die Frage, inwieweit die
Grenze(n) auch weiterhin eine Rolle in der Wahrnehmung von Europa als kul-
turelles und sozio-politisches Gebilde oder in Bezug auf die damit eng zu-
sammenhéngende Konstruktion einer ,europdischen* ldentitat nach auBRen hin
spielen sowie auch ob innerhalb von Europa ,Binnen-Grenze(n)* zwischen
Ost und West weiterhin bestehen und welche literarischen Konzepte zu deren
Uberwindung angeboten werden.

Die in der Nummer enthaltenen Beitrdge sind in drei thematische Teile
gegliedert: Der erste Teil, ,,Narrative und asthetische Konzepte der Grenz-
Uberschreitung®, préasentiert finf Beitrage, die sich aus unterschiedlichen
Perspektiven (Literatur-, Theater- und Ubersetzungswissenschaft) der Proble-
matik n&hern, und zwar mit Hilfe von verschiedenen theoretischen Ansétzen,
die gleichzeitig an konkreten Werken exemplifiziert werden. Der erste Beitrag
von Garbiiie Iztueta-Goizueta analysiert den Roman Zwischen Welten (2023)
von Juli Zeh aus der Sicht der Liminalitats- und Intersektionalitatskonzepte,
um die Polarisierungsmechanismen zwischen den Hauptfiguren als représen-
tative Verhaltensmuster der Gesellschaft und zugleich die im Roman angebo-
tenen Entpolarisierungsstrategien aufzuzeigen. Die Hauptthese des Beitrags
ist, dass es den beiden Hauptfiguren — die eine als liminal, die andere als
intersektional verortet — gelingt, im Laufe ihrer Brief-Kommunikation aus
einem polarisierten ,Wir-und-Ihr‘-Denkmuster ein ,Wir‘-Gefiihl zu schaffen.
Der Beitrag von Carme Bescansa bedient sich der Konzepte von Liminalitat
und Resonanz und stellt die Frage nach der Konfiguration der Grenze bei der
Osterreichischen Autorin Kathrin Réggla. Ausgehend von den beiden Grenze-
Konzepten analysiert die spanische Germanistin Rogglas ,Europa-Begrift* bzw.
Europa als ,,das Zuhdren“ in zwei essayistischen Texten und Uberpruft an-
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schlieBend die dargelegten Gedanken an Rogglas Text Bauernkriegspanorama.
Von der Beobachtung ausgehend, dass Grenziiberschreitungen Strukturen
und Systeme erfahr- und sichtbar machen, fokussiert anschlieend Natalie
Moser Variationen einer Grenziiberschreitung als die Narrativierung von
Korper-, Landes- und Gattungsgrenzen in Antje Ravik Strubels ,, Blaue Frau*
(2021). Dabei werden zum einen (europa)politische, wirtschaftliche und kul-
turelle Aspekte des Grenzdiskurses und ihre narrative Behandlung erortert,
zum anderen werden Zuge einer Poetik der Entgrenzung herausgearbeitet, die
Klischees durch unterschiedliche Perspektivierungen unterhéhlt. Einen Blick
in die Theaterwelt und den deutsch-tschechischen (bzw. dsterreichisch-tsche-
chischen) Kulturtransfer in der Praxis bietet der Beitrag von Iva Mikulova, der
die Konzepte des Kulturtransfers auf den Theaterbereich anwendet und dessen
Varianten am Beispiel der Inszenierung des klassischen Dramas Kdnig Ottokars
Glick und Ende in der Regie des tschechischen Regisseurs Dusan David Patizek
am Wiener Volkstheater (Urauffiihrung 2019) aufzeigt. Abgeschlossen wird der
erste Teil mit einer Studie von Markéta BroZova zu Grenziiberschreitungen
bei der literarischen Ubersetzung Deutsch-Tschechisch am Beispiel von Libuse
Monikova. Der Beitrag fragt nach der (Un)Maoglichkeit einer adaquaten inter-
kulturellen Ubersetzung, die dem mehrsprachigen Schreiben von Autoren und
Autorinnen mit Migrationshintergrund (hier konkret vom Deutschen in die
tschechische Sprache, die zugleich die Muttersprache der Autorin ist) gerecht
werden konnte, was am Beispiel von zwei tschechischen Ubersetzungen des
Romans Die Fassade erdrtert wird.

Der zweite Teil ,,30 Jahre nach dem Mauerfall — Konstruktion und Dekon-
struktion der Grenze* fokussiert die ,Befindlichkeit’ im neuen Jahrtausend
in Bezug auf das Weiterbestehen oder die Uberwindung der ehemaligen Ost-
West-Grenze innerhalb eines inzwischen (zumindest formal) vereinten Europas.
Grenze als Heimat? Diese Frage stellt sich in seinem Beitrag Hans-Christian
Trepte, indem er Natascha Wodins Roman Nachtgeschwister (2009) untersucht
und mentale wie sprachlich-kulturelle Unterschiede zwischen der ,&stlichen
und ,westlichen* Welt am Beispiel der deutsch-deutschen Verhaltnisse thema-
tisiert und feststellt, dass nach dem Fall der Mauer die unsichtbare Grenze das
Leben, die Gedanken und Gefiihle der Protagonisten des Romans weiterhin be-
einflusst und bestimmt. In dem folgenden Beitrag, der die Grenze als dsthetische
Kategorie im Roman Das Méadchen an der Grenze (2017) von Thomas Sautner
analysiert, legt Martina Trombikové dar, dass die Auflosung der topographi-
schen osterreichisch-tschechischen Staatsgrenze 1989 mit der Somatisierung
der politischen Umbriiche eng verbunden ist und mit der psychischen Auflésung
(und dem Identitatsverlust) der Protagonist/innen einhergeht. Eine etwas brei-
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ter angelegte Perspektive bietet der Beitrag von Dana Pfeiferova, die einen
umfassenden Blick auf die neuere Prosa von Elisabeth Reichart wirft und
beobachtet, wie die dsterreichische Autorin von der Identitatssuche uber ein
kosmopolitisches Selbstverstandnis ihrer Protagonistinnen — angesichts der
Migrationskrise 2015 — in ihrem Roman Frihstiick bei Fortuna (2016) ein
Osterreich fokussiert, das seine Grenzen den Fliichtlingen verschliet und
zur ,Festung‘ avancieren will, wovon sich Reicharts Roman mit seiner huma-
nen Botschaft entschieden abgrenzt. Als ein Gegenkonzept zur zunehmenden
Xenophobie und Auslénderfeindlichkeit in Gesellschaft und Politik kann dann
der letzte Beitrag gelesen werden, in dem Stephan Wolting den Versuch einer
literarischen Uberwindung von Grenzen in Mitteleuropa in Jaroslav Rudiss
,Eisenbahnroman‘ Winterbergs letzte Reise (2019) unternimmt. Neben der
Beriicksichtigung tatsachlicher Grenziberschreitungen konzentriert sich die
Studie auf die Untersuchung der Aufhebung von Grenzen durch Verwandlung
konkreter Orte in kulturell-literarische Rdume am Beispiel des wiederkeh-
renden Motivs der Schlacht von Kéniggrétz, der im Sinne einer kollektiven
Leiderfahrung als mitteleuropdischer Grindungsmythos eine besondere
Funktion im Text zukommt und die zudem fiir beide Protagonisten in der in-
dividuellen Erinnerung an vergangene Grenzsituationen eine bedeutende Rolle
spielt.

Der dritte Teil beschéftigt sich mit den ,,Konfigurationen der européischen
Grenze* als Aullengrenze, verbunden mit der Frage nach der ,,Ent- oder Abgren-
zung?“ angesichts der neuen Migrationswellen aus den vom Krieg bedrohten
Regionen (inshesondere aus dem globalen Stiden). Gabriella Pelloni widmet
sich in ihrem Beitrag der Auseinandersetzung mit Grenzen und Grenzzonen
im Spatwerk der deutsch-tiirkischen Autorin Emine Sevgi Ozdamar (Perikizi
2010, Ein von Schatten begrenzter Raum 2021). Sie zeigt auf, dass Ozdamars
Protagonistinnen von einer Grenzerfahrung geprégt sind, die nicht nur auf
raumlicher, sprachlicher oder kultureller Ebene verlauft (Migrationserfahrung),
sondern auch eine historische und zeitliche Dimension von Grenzen einschlief3t
(verdrangte Traumata in der tiirkischen Gesellschaft). Das Mittelmeer als aktu-
elle Fluchtlingsroute und ,Todesraum’, der den ,reichen‘ Norden vom ,armen’
Siden trennt und ,schiitzen® soll, ist das Thema der néchsten zwei Beitrage.
Jana Hrdli¢kova fokussiert (im Vergleich mit dem Drama Die Schutzflehenden
von Aischylos) das dramatische Gegenkonzept Die Schutzbefohlenen (2014)
von Elfriede Jelinek, in dem das Mittelmeer zur mit dem Tod assoziierten
Grenze mutiert. Der Beitrag geht der Bedeutung dieser (Todes)Grenze in der
Horspielfassung (BR/ORF 2014) wie in seinem Prétext nach und fragt, inwie-
fern das Mittelmeer ,,das gemeinsame Problem* auBereuropéischer Fliichtlinge

10
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und Europas darstellt. Jelineks Addenda-Texte zu Die Schutzbefohlenen als
kritische Auseinandersetzung mit Europas Reaktionen auf die Frage nach dem
Umgang mit gefliichteten Menschen umfassen unter anderem Reflexionen iiber
innereuropaische Grenzkontrollen, Gberfillte Flichtlingsboote im Mittelmeer,
Abfertigungsmethoden, Zaune und Flichtlingslager. Der Beitrag von Christian
Schenkermayr untersucht am Beispiel dieser Addenda-Texte die motivische
und diskursive Entwicklung dieses Themenfeldes sowie sprachliche und in-
tertextuelle Verfahren, die Jelinek zur Uberschreitung bzw. Dekonstruktion
geographischer, ideologischer bzw. vermeintlich identitatsstiftender
Grenzziehungen einsetzt. Der letzte und den thematischen Teil der Ausgabe
abschlieBende Beitrag von Ralitsa Ivanova versteht sich — im Gegensatz zu den
vorherigen drei Beitrdgen — als ein Pladoyer fiir ein entgrenztes Europa. Der
Beitrag eruiert, wie das Thema der européischen Grenzen in verschiedenen li-
terarischen, journalistischen und kiinstlerischen Formaten aufgegriffen und be-
arbeitet wird. Ausgehend von Kants Vorstellung eines Friedensbundes zwischen
aufgeklarten Staaten und eines auf den Bedingungen der Hospitalitat beruhen-
den Weltbirgerrechts wird auf Werke und Initiativen deutschsprachiger Autor/
innen und Performanzkiinstler/innen (Robert Menasse und Ulrike Guérot) so-
wie einer neuseelandisch-schottisch-bulgarischen Autorin (Kapka Kassabova)
néher eingegangen. Es handelt sich dabei um Werke aus dem letzten Jahrzehnt,
die transkulturelle bzw. transnationale Verhéltnisse und Konstellationen reflek-
tieren, dadurch einen Kontrapunkt zum Anstieg des Nationalismus setzen und
somit fiir ein entgrenztes Europa — fiir ein ,Welt-Teilen* — pladieren.

Neben den thematischen Beitragen beinhaltet die diesjahrige Nummer auch
die Sparte Miscellanea Austensia, in die diesmal zwei Beitrage aufgenom-
men wurden: Der erste, von Gabriela Dvornyckd, untersucht die thematische
und symbolische Bedeutung sowie die Rolle der Farben in zwei Erzédhlbanden
von Stanislav Struhar, einem osterreichischen Gegenwartsautor tschechischer
Herkunft. Wie schon die Titel der beiden Erzéhlbande programmatisch evo-
zieren (Farben der Vergangenheit 2016 und Farben der Zukunft 2021), haben
die Farben in Struhars Werk eine leitmotivische Funktion, so dass auch die
Frage, ob der Autor mit seiner Symbolik einer bestimmten Tradition folgt, fur
die Untersuchung durchaus relevant ist. Der zweite (linguistische) Beitrag von
Georg Schuppener widmet sich den Verschwérungsmythen in reichsbirgerli-
chen Texten und untersucht authentische Internet-Texte aus der reichsbirgerli-
chen Szene auf das konkrete Vorkommen der aktuell am stérksten verbreiteten
Verschwoérungserzahlungen hin.

Im vorliegenden Heft der Aussiger Beitrdge, die seit 2023 ausschlieRlich in
elektronischer Form erscheinen (http:/ff.ujep.cz/ab), finden die Leser/innen

11
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aullerdem einen ausfihrlichen Rezensionsteil und aktuelle Tagungsberichte so-
wie Informationen tber die im Jahr 2023 und 2024 erschienenen Publikationen
des Instituts fiir Germanistik der UJEP (bwz. der Herausgeber/innen) und einen
Uberblick aller bisher erschienenen Nummern der Aussiger Beitrige.

Wir wiinschen allen Interessierten eine spannende Lektilire und hoffen
mit dieser Nummer einen kleinen Beitrag zum aktuellen Grenze-Diskurs in
Literatur und Theater geleistet zu haben, der zum weiteren Nachdenken anregt
und neue Impulse fur weitere wissenschaftliche Auseinandersetzung (féacher-
Ubergreifend ware erwiinscht!) mit der Thematik setzt.

Die FHerausgeber/innen
“Renata (ornejo
Zyzana Augustova

cAnnabelle Finchen
Mario Saalbach
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Liminalitat und Intersektionalitdt im Roman Zwischen
Weltent

Im vorliegenden Beitrag werden Liminalitdt und Intersektionalitdt im Roman
Zwischen Welten von Juli Zeh und Simon Urban (2023) analysiert, um die Po-
larisierungsmechanismen zwischen den Protagonisten als Vertreter der aktuel-
len Gesellschaft aufzuzeigen. Dariiber hinaus wird darauf eingegangen, welche
Strategien zur Entpolarisierung aktueller Debatten im Roman entworfen werden.
Die Hauptthese des Beitrags ist, dass es Stefan als liminaler und Theresa als
intersektionaler Figur gelingt im Laufe ihrer Brief-Kommunikation aus einem
polarisierten ,,Wir-und-Thr“-Denkmuster ein ,,Wir“-Gefiihl zu schaffen.

Schlisselworter: Grenze, Liminalitat, Intersektionalitat, Briefroman, Juli
Zeh, Simon Urban, Zwischen Welten

1 Einleitung

Juli Zehs Werke setzen sich immer wieder mit den Ungleichheiten zwischen
Zentrum und Peripherie, Stadt und Land sowie West- und Ostdeutschland aus-
einander. Die Autorin kritisiert auch das Top-down-Verhaltnis zwischen West-
und Ostdeutschland, insbesondere die verfestigte paternalistische Grundhaltung
des Westens und die sich der Autorin zufolge seit Jahren verscharfenden
Unterschiede zwischen alten und neuen Bundeslandern. Sie pladiert weiterhin
dafiir, das Problem offen zu besprechen, um bestenfalls Maflnahmen zu finden,
die diese Ungleichheiten minimieren (vgl. HAHNING 2023).

Der moderne Briefroman Zwischen Welten (2023), der in Zusammenarbeit
mit Simon Urban entstanden ist, handelt nicht nur von den oben genannten
Ungleichheiten zwischen den Gegenséatzen, sondern auch von den Grenzen der
von Zeh geforderten offenen Kommunikation dartiber. Die Protagonisten sind
zwei alte Freunde — der 46-jahrige kritisch-woke Stephan, der als Kulturchef
bei der Hamburger Wochenzeitung BOTE arbeitet und die 43-jahrige woke-

1 Der vorliegende Beitrag ist im Rahmen des durch das Spanische Wirtschaftsministerium
gefdrderten Forschungsprojekts PID2021-125952NB-100 und der durch die Universitét des
Baskenlandes finanzierten Forschungsgruppe GIU21/003 entstanden.
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kritische Bio-Milchbauerin Theresa aus Brandenburg, die als 23-jahrige ihr
Germanistikstudium abgebrochen und den Bauernhof ihres Vaters tibernom-
men hat. Beide studierten in den neunziger Jahren in Minster Germanistik und
lebten drei Jahre lang in einer WG zusammen. Wahrend dieser Zeit entwickelte
sich zwischen ihnen eine enge Freundschaft, die einer Ersatzfamilie gleichkam.
Als Theresa unmittelbar nach dem Tod ihres Vaters plétzlich verschwand, brach
der Kontakt zu Stefan ab. Nach fast zwanzig Jahren treffen sich die beiden am
4, Januar 2022 zufallig wieder und beginnen einen Gber mehrere Monate hin-
weg anhaltenden Austausch per E-Mail, WhatsApp, Telefon, Telegramm und
Threema, in dem sie Uber ihr jeweiliges Leben, ihren Alltag und ihre Krisen
in Hamburg und im fiktiven brandenburgischen Dorf Schiitte berichten. Sie
debattieren zu verschiedenen aktuellen Themen, wie u. a. dem Krieg in der
Ukraine, der deutschen und europdischen Landwirtschaftspolitik, Klimapolitik,
Rassismus, Gendersprache, Cancel Culture, Demokratie, Debattenkultur und
der Rolle des Journalismus. Die Art ihrer Kommunikation wechselt zwischen
humor- und vertrauensvoll — die beiden gehen zeitweise eine romantische
Beziehung miteinander ein — sowie konfliktgeladen: Sie streiten sich, machen
sich gegenseitig Vorwiirfe, beleidigen sich und brechen sogar den Kontakt
zueinander monatelang ab. Parallel dazu geht ihr Leben in Hamburg und in
Schitte weiter. Stefan kommt trotz Riickschlégen in seiner Karriere und in sei-
nem journalistischen Engagement fiir den Klimaschutz voran. Im Gegensatz
dazu bleibt Theresas demokratisches Engagement in der Zukunftskommission
Agrar fur die Mitgestaltung eines moglichen Transformationsprozesses der
Landwirtschaft erfolglos. Ihr Biohof schreibt rote Zahlen und ihr guter Freund
Lars begeht Selbstmord. In der Folge verliert Theresa den Glauben an die
Demokratie und schlief3t sich der Protestgruppe Free Gaia an, die gegen den
Landwirtschaftsminister demonstriert und vom Verfassungsschutz beobachtet
wird.

Im letzten Teil des Romans l6scht Theresa mehrere Tage vor der Protest-
aktion gegen den Minister ihr E-Mail-Konto und ist telefonisch nicht mehr
erreichbar. Allerdings schreibt ihr Stefan weiterhin mehrmals per Mail, SMS
und Telegram, wodurch die Leserschaft erfahrt, dass, wie Stefan in den Medien
herausgefunden hat, Theresa festgenommen wurde, nachdem sie den Land-
wirtschaftsminister geohrfeigt hatte. Schlielich kommt ihre Kommunikation
vollends zum Erliegen. Stefans letzte, unbeantwortete Mail an Theresa wirkt
wie ein Abschiedsbrief, auch wenn er weiterhin die Hoffnung hat, sie wieder-
zusehen. Somit bleibt das Ende weitgehend offen.

Der Roman wurde gemeinhin als eine Darstellung der deutschen polarisier-
ten Gesellschaft wahrgenommen, aber auch als Debattenroman rezipiert (vgl.
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AMLINGER 2023: 892), der die ideologische Auseinandersetzung zwischen
kontraren Positionen zum Ausdruck bringt. So kommen Schliisselworter wie
,»,Gegensatze®, ,,Polarisierung“ und ,,zerstrittene Gesellschaft” in den Rezensionen
wiederholt vor (vgl. ENCKE 2023, MAGENAU 2023, SCHERER 2023).
Ergénzend beschreibt Magenau den Roman als ein Werk (iber ,,Annéherungen
und [...] Sich-Verpassen (MAGENAU 2023). Fiir Brokoff stellt er nicht nur in
politischer, sondern auch interkultureller und kommunikativer Hinsicht ,,die
Bevolkerung Deutschlands als eine in sich zerstrittene, gespaltene Gesellschaft
[dar], die unverséhnlich in feindliche Lager auseinanderféllt* (BROKOFF
2024: 136).

In den wenigen bisher erschienenen Analysen liberwiegt die These, dass
die Hauptfiguren die Entstehung eines polarisierenden Diskurses vorfiihren
(vgl. ebd. 137). Im Gegensatz dazu wird im Folgenden jedoch davon ausgegan-
gen, dass im Roman sehr wohl iiber mdgliche Strategien reflektiert wird, diese
Polarisierung zwischen Stefan und Theresa als figurative Verweise auf die in
manchen sozialwissenschaftlichen Diskursen als ,,kosmopolitisches Oben* und
»,kommunitaristisches Unten* (MAU 2022: 9) bezeichneten Pole zu verhindern
bzw. abzumildern. Um dies zu zeigen, werden zundchst die Begriffe, Liminalitat
und Intersektionalitdt definiert, denn mithilfe beider Begriffe ldsst sich die
Literarisierung der Konflikt-Eskalation, aber auch die Kompromissfiahigkeit
bzw. -bereitschaft nachzeichnen. Im Anschluss daran werden beide Protago-
nisten sowie die von ihnen genutzten Entpolarisierungsstrategien, analysiert.
Es wird nicht nur gezeigt, dass Stefan eine liminale Figur ist, sondern auch,
dass seine und Theresas Studienzeit in Munster als liminale Phase interpretiert
werden kann.2

2 Begriffserklidrung: Liminalitiit, Intersektionalitét

Dem Debattenroman ist der Begriff Grenze implizit, denn Debatten kdnnen
als ein Prozess von soziosymbolischer Grenzziehung und insofern als eine Art
von Humandifferenzierung bzw. ,,un/doing difference” (HIRSCHAUER 2014:
170) verstanden werden. In diesem Zusammenhang ist das Konzept Grenze
in den Auseinandersetzungen zwischen Sprechpartnern in einer Debatte als
eine mentale Représentation dessen, was die eigene Meinung von der des
Anderen trennt, immer prasent. Hinzu kommt fiir den vorliegenden Artikel

2 Zeh und Urban haben in mehreren Interviews die Relevanz dieser engen Beziehung zwi-
schen Stefan und Theresa betont, auf deren Grundlage es ihnen gelingt, Nahe und die Kom-
munikation trotz zahlreicher Konflikte aufrecht zu erhalten.
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die Konzeption von Grenzen als ,,multidimensionale Gebilde* (GERST/
KLESSMANN/KRAMER 2021: 9) sowie als das Dazwischen, das ,,Liminale,
Periphere, Marginale und Transgressive“ (ebd.15).

Bedeutend fir die vorliegende Analyse kann auch Ruthners Liminali-
tatsverstandnis sein, das das Konzept Grenze als Schwelle und als ,,Durch-
gangsbereich, in dem man innehalten, aber auch zwischen diskursiven oder
realen Fronten gefangen sein kann* (RUTHNER 2019: 20), bezeichnet.

Insbesondere der von dem Ethnologen Viktor Turner gepragte Begriff der
Liminalitat ist flr die vorliegende Analyse interessant, denn er bringt ihn
mit mehreren Merkmalen wie Ambiguitat, Schwellen und Ritualisierung in
Einklang, die im Roman Zwischen Welten deutlich zu erkennen sind. Auf der
1909 verdffentlichten Theorie der Ubergangsriten des deutsch-franzosischen
Ethnologen Arnold Van Genneeps aufbauend weist Turner darauf hin, dass
Liminalitat urspriinglich die mittlere Phase in den Ubergangsriten (verstanden
als Rituale des réumlichen oder zeitlichen Wechsels ebenso wie solche des
Zustands-, Positions-, Status- und Altersgruppenwechsels) bezeichnet:

In der ersten Phase (der Trennung) verweist symbolisches Verhalten auf die Los-
16sung eines Einzelnen oder einer Gruppe von einem fritheren fixierten Punkt
der Sozialstruktur, von einer Reihe kultureller Bedingungen (einem ,Zustand*)
oder von beidem gleichzeitig. In der mittleren ,Schwellenphase® ist das rituel-
le Subjekt (der ,Passierende‘) von Ambiguitat gekennzeichnet; es durchschrei-
tet einen kulturellen Bereich, der wenig oder keine Merkmale des vergangenen
oder kiunftigen Zustands aufweist. In der dritten Phase (der Angliederung und
Wiedereingliederung) ist der Ubergang vollzogen. Das rituelle Subjekt — ob
Individuum oder Kollektiv — befindet sich wieder in einem relativen stabilen
Zustand und hat demzufolge anderen gegeniiber klar definierte, sozialstrukturbe-
dingte Rechte und Pflichten. (TURNER 2003: 251)

Darlber hinaus konzipiert Turner Liminalitat in Verbindung mit den Begrif-
fen communitas bzw. Gemeinschaft. Letzteren hat Buber (1984) verwendet, um
die entscheidende Rolle des Miteinandersein in der Schwellenphase zu bezeich-
nen, wo die Zusténde, Positionen und Werte der friiheren Phase nicht mehr
gelten und die neuen noch unbestimmt bzw. unbekannt sind: ,,Gemeinschaft
[...] ist das Nichtmehr-nebeneinander, sondern Beieinandersein einer Vielheit
von Personen, die, ob sie auch mitsammen sich auf ein Ziel zu bewege, Gberall
ein Aufeinanderzu, ein dynamisches Gegeniiber, ein Fluten von Ich und Du
erfahrt: Gemeinschaft ist, wo Gemeinschaft geschieht” (BUBER 1984: 185,
zit. nach TURNER 2003: 259).
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Somit handelt es sich bei communitas um eine Konstellation, in der Herkunft
nicht relevant ist und ,,die Anerkennung einer essenziellen und generellen
menschlichen Beziehung” im Mittelpunkt steht (vgl. TURNER 2003: 253).
Dazu kommt als drittes Merkmal die wichtige Rolle der ,,transformative experi-
ence that goes to the root of each person’s being and finds in that root something
profoundly communal and shared“ (TURNER 1991: 139).

Der letzte fiir die folgende Analyse notwendige Begriff ist der der Inter-
sektionalitét, der das Zusammenwirken mehrerer Unterdriickungsmechanismen
beschreibt: ,.,the interaction between gender, race, and other categories of diffe-
rence in individual lives, social practices, institutional arrangements, and cultu-
ral ideologies and the outcomes of these interactions in terms of power* (DAVIS
2008: 68). Kimberl¢ Williams Crenshaw hat 1989 den Begriff der ,,intersection®
bzw. ,intersectional experience* geprégt, um die mehrfache Marginalisierung
von Black women zu beschreiben. In diesem Zusammenhang pladiert sie dafir
diese anhand der Kategorien Race und Geschlecht differenziert zu analyiseren:
,Because the intersectional experience is greater than the sum of racism and
sexism, any analysis that does not take intersectionality into account cannot
sufficiently address the particular manner in which Black women are subordi-
nated”“ (CRENSHAW 1989: 140).

Diese Analysekategorien wurden seitdem unter anderen von Hill Collins/
Bilge um Klasse, Sexualitat, Nation, Fahigkeiten, Ethnie und Alter (vgl. HILL
COLLINS/BILGE 2016: 2) sowie von Lutz/Wenning um Kultur/Staat, Ses-
shaftigkeit/Herkunft, Besitz, ,,Nord — Stid/Ost — West*“, und ,,Gesellschaftlicher
Entwicklungsstand“ (LUTZ/WENNING 2001: 20) erweitert.

Somit stellt der Intersektionalititsbegriff ein analytisches Werkzeug dar, mit
dem die Komplexitat der Welt, der Menschen und deren Erlebnisse erklart wer-
den kdnnen sowie alltagliche Diskriminierungsprobleme angegangen werden
(vgl. HILL COLLINS/BILGE 2016: 3). AulRerdem ermdglicht er eine kritische
und bewusste Herangehensweise an individuelle und kollektive Ungleichheiten.

Abay betrachtet Intersektionalitat aus dem Blick der marginalisierten Grup-
pen, und bezieht sich mit dem Begriff nicht nur auf spezifisch-situative Dis-
kriminierungsformen, soziale Ungleichheiten, Exklusionsrisiken und einen
bewussten, kritischen Blick darauf, sondern auch auf individuelle und kol-
lektive Handlungsstrategien der Benachteiligten gegen die diskriminierenden
Verhéltnisse (vgl. ABAY 2023: 67).
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3 Liminalitit, Intersektionalitit und Strategien gegen die Polarisierung
in Zwischen Welten

In Zwischen Welten ist der Begriff Grenze in Form von stdndigen Gegensitzen
wie West-Ost, Stadt-Land, links-rechts, Mann-Frau, Zentrum-Peripherie, stad-
tische elitére Spielblase-landliche Realitat prasent. Es ist fur die vorliegende
Analyse diesbezliglich ergiebig, zu beobachten, wie sich die Kommunikation
zwischen Stefan und Theresa entwickelt, wie beide Gesprachspartner ver-
suchen, diese Gegensétze zu lberwinden, und in letzter Instanz, wie beide
Gesprichspartner iiber ihre eigenen polarisierten Reaktionen reflektieren. Fiir
diese Analyse werden Bilder der Liminalitat und der Intersektionalitét ein in-
teressanter Ansatz sein, denn das Zwischenspiel zwischen beiden Begriffen
tragt dazu bei, Polarisierung in Verbindung mit Bildern von Fluktuation bzw.
von Pendelbewegung im Roman zu betrachten.

Stefan ist dabei zweifelsohne als liminale Figur zu betrachten, die sich auf
der Schwelle befindet, denn er fiihlt sich selbst sehr oft wie jemand ,,zwischen
den Stuhlen* (ZEH/URBAN 2023: 198, 223, 234, 387).3

Theresa nimmt ihrerseits einen intersektionalen Blick auf das Geschehen
ein und wendet intersektionale Handlungsstrategien auf ihre Probleme an.
Einerseits betrachtet sie diese im Kontext von mehreren Ungleichheiten der
deutschen Gesellschaft anhand verschiedener Differenzkategorien wie Gender,
Ost-West, Zentrum-Peripherie oder Stadt-Land. Andererseits lassen sich durch
Theresas Mails ihre verschiedenen Handlungsstrategien interpretieren, mit de-
nen sie versucht die Landwirtschaftspolitik zu beeinflussen, und zwar von der
Beteiligung an der Zukunftskommission Agrar bis hin zu Protestaktionen.

3.1 Kommunikation zwischen Polarisierung und Annéiherung

Laut Juli Zeh war die Absicht des Romans die immer weiter polarisierenden
Dynamiken des belehrenden und vorwurfsgetriebenen Sprechens zu entlarven
und zu zeigen, ,,wie sich diese Formen von Rhetorik automatisch zu eskalativen
Situationen entwickeln, obwohl man letztlich in dem, worum man streitet, viel-
leicht gar nicht so unterschiedlicher Meinung ist* (TAZ-FUTURZWEI 2024).

In diesem Zusammenhang kann festgestellt werden, dass die Gesprache zwi-
schen Theresa und Stefan zyklisch zwischen emotionaler Annaherung und
Distanzierung schwanken. Thr zufélliges Wiedertreffen in Hamburg und ein
darauffolgender Streit, in dem Theresa Stefan Mansplaining vorwirft* sind

3 Der Roman Zwischen Welten wird im Text mit der Sigle ,,ZW* und der Seitenzahl zitiert.

4 Am Romananfang bezieht sich Stefan in seiner ersten WhatsApp-Nachricht an Theresa
nicht nur auf ihr zufélliges Wiedertreffen, sondern auch auf den zwischen ihnen ausgebrochenen
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deren Ausgangspunkte. Daraufhin folgen Versuche, sich gegenseitig von ihren
jeweiligen Lebenswelten in Hamburg und in Schiitte zu erzéhlen und klischee-
hafte Vorstellungen des Anderen zu dekonstruieren. Zwischendurch erinnern
sie sich auch an ihre Studienzeit in Minster und an die Entwicklung ihrer
dreijahrigen Freundschaft.

Nach diesem Einstieg in den Roman werden in der Kommunikation zwischen
beiden Freunden weitere vier Phasen identifiziert, die sich mehrmals wie ein
Teufelskreis wiederholen: Zum einen kommt es per Mail immer wieder zu eska-
lierenden Meinungsunterschieden tber aktuelle Themen wie das Gendern, den
Klimawandel, Rassismus, Journalismus, Debattenkultur und Landwirtschaft
bis hin zum Streit und Beleidigungen auf WhatsApp. Diese Phasen wech-
seln sich mit denen der Sehnsucht nach der alten Studienzeit in Munster und
dem familidren WG-Leben, sowie mit Uberlegungen zu den gemeinsamen
Kommunikationsschwierigkeiten ab. Anschlieend daran eskaliert die Situation
erneut. Die Protagonisten sprechen von ,wir“ und ,,ihr“, machen dem jeweils
anderen Vorwdrfe und beleidigen sich, bis sie schlielich den Kontakt zueinan-
der abbrechen. Auf dem Héhepunkt ihrer Auseinandersetzungen bezieht Stefan
diese auf die Polarisierung der deutschen Gesellschaft: ,,die Linie, die uns beide
trennt, durchquert das ganze Land“ (ZW: 128). Eine erneute Kontaktaufnahme
und emotionale Anndherung finden insbesondere dann statt, wenn einer der
beiden Figuren eine Krise durchlebt.

Die Auseinandersetzungen zwischen Stefan und Theresa weisen daruber
hinaus folgende Merkmale auf: Erstens erachtet jeder den jeweils anderen fir
eine effektive Herangehensweise an ein aktuelles Problem als nicht qualifiziert
genug und wertet deswegen dessen Meinung ab. So spricht Stefan Theresa ab,
aufgrund ihres Lebens in der Vergangenheit (ZW: 38, 59) eine nachhaltige
Zukunftsperspektive der Landwirtschaft zu haben. Theresa ihrerseits wirft
Stefan vor, in einer elitéren Blase zu leben, in der er keinen Blick fr die wirk-
lichen Probleme der Menschen hat: ,,Deine Kdmpfe, deine Leiden — sie finden
auf der Meta-Ebene statt. Es geht dir nicht um greifbare Probleme, nicht um
die Bedrohung deiner Existenz oder der von anderen Leuten* (ZW: 226). In
den heikelsten Momenten ihrer Debatten und Streitigkeiten springen beide

Streit mit Satzen wie ,,Sprichst du noch mit mir?*“ und, ,,Hast du dein Telefon vor Wut in
die AuRenalster geworfen [...]7“ (ZW: 9). Der Ausl6ser des Streits wird allerdings erst nach
16 Tagen E-Mail-Austausch aufgedeckt, was zur Spannung des Romans beitragt. In Teresas
riickblickenden Worten ist ein klarer Vorwurf gegen Stefans Mansplaining und sein besser-
wisserisches Verhalten deutlich: ,,An der Aufenalster hast du versucht, mir die Geschichte
der Unterdriickung der Frau zu erkléaren. Dabei bin ich eine Frau.” (ZW: 62)
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Figuren immer wieder von der Sachebene auf eine personliche Ebene, auf der
sie sich gegenseitig die Legitimation abstreiten, iber die aktuellen Probleme
der Gesellschaft debattieren zu kdnnen. So wirft Theresa Stefan zu Beginn
der Handlung vor, er lebe in einer privilegierten Blase auRerhalb der Realitat,
nachdem dieser tiber den Generationenkonflikt in der Redaktion von BOTE
erzahlt: ,,irgendwie spielt ihr in eurer kleinen Blase doch ein Spiel, das nur
euch selbst betrifft, und verwechselt es mit der Wirklichkeit* (ZW: 30); Spater
kritisiert sie: ,,Du sitzt in deinem Glaskasten und erzéhlst anderen Leuten, was
sie zu denken und zu fiihlen haben* (ZW: 175). Aber Stefan tut es ihr gleich
und zweifelt an Theresas demokratischer Kompetenz aufgrund ihrer Herkunft
aus Ostdeutschland: ,,Dieser Nazi-Landstrich hat dich indoktriniert, Theresa!
Du bist umgeben von geschichtsvergessenen Egoisten, [...] die [...] vom Erhalt
der westlichen Demokratie so viel Ahnung haben wie ich von Melkmaschinen®
(ZW: 177).

Zweitens benutzt insbesondere Theresa sehr oft eine kdmpferische, die Welt
in ein ,Wir“ und ,,Ihr* einteilende Sprache, die zur Aufrechterhaltung der
Polarisierung beitragt.> Beispiele dafiir sind, neben den im vorigen Absatz
angefuhrten Zitaten vor allem Stellen, wo sie Ost und West bzw. die von ihr
postulierte elitare Journalismus-Blase der Gesellschaft gegeniiberstellt.®

Drittens entwickelt sich die Debatte per Mail zivilisiert, wéhrend auf
WhatsApp, Telegram und Threema die Nachrichten kiirzer und emotionaler
sind und es daher schneller zur Eskalation kommt.” In jedem Moment spielt

5 Was am Romananfang mit ,,Wobei es euch Stadtern eher egal ist, ob es regnet oder nicht*
(ZW: 10) als humorvolle Anrede beginnt, meint sie im Laufe des Romans immer ernster. So
schreibt sie in Bezug auf den Ukraine-Krieg: ,,Ich hore eure Stimmen [der Stadter], wie sie
sich Uiberschlagen, ich rieche eure Begeisterung [fuir den Ukraine-Krieg]. [...] Wir hier draulen
[in den Dorfern] haben keine Stimme* (ZW: 88). Zum Thema Wassersparmallnahmen im
Sommer kritisiert sie die Kinderpool-Kritiker/innen wie folgt ,,Das ist deine Mannschaft [die
Kinderpool-Kritiker/innen], Stefan. Vielleicht verstehst du langsam, warum ihr so unbeliebt
seid. Ihr braucht euch nicht wundern, dass so viel AfD gewéhlt wird“ (ZW: 105). Und in der
Debatte zur Cancel-Culture bezieht sie sich auf ein ,,Du und deine Leute*: ,,Ich bin dann eben
einfach zu dumm, um mit dir zu reden. Genau wie alle anderen, die etwas sagen, das dir und
deinen Leuten nicht passt.”* (ZW: 174)

6 ,,Firuns Ossis ist Emanzipation keine groe Nummer. Da habt ihr Wessis einfach erheb-
lichen Nachholbedarf* (ZW: 57), oder: ,,Du und deine Freunde, ihr [Journalisten] stiirzt euch
doch euphorisch in den medialen Feldzug [beim Ukraine-Krieg]“ (ZW: 159).

7 Uber WhatsApp eskaliert ihre Auseinandersetzung heftig. Theresa schreibt: ,,Ich habe
Uiberhaupt keine Zeit fur deinen Unsinn“ (ZW: 176); ,,Du bist in Wahrheit rassistischer und
sexistischer als jeder meiner Nachbarn.” (ZW: 177). Stefan steht ihr mit seinen Beleidigungen
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das benutzte Kommunikationsmittel so eine wichtige Rolle fur die Steigerung
der Spannung und der sprachlichen Gewalt.

Doch wie tragen Stefan und Theresa dazu bei, Uber ihre polarisierten
Reaktionen sowie ihre gemeinsamen Kommunikationsdynamiken zu reflek-
tieren? Wie versuchen sie den Teufelskreis der Polarisierung zu tiberwinden?

3.2 Stefan als liminale Figur

Stefan befindet sich in einem stdndigen Schwellenzustand, der mit einer me-
taphorischen Pendelbewegung erganzt wird. Im Folgenden geht es darum, durch
die Analyse Stefans direkter Selbstcharakterisierung und der Charakterisierung
aus Theresas Perspektive seine liminale Natur zu betrachten.

Schon in seiner zweiten Mail schildert Stefan Theresa, dass er sich in der
Redaktion, in der gerade ein Generationenkonflikt ausgetragen wird, aufgrund
seines Alters zwischen zwei Stiihlen befindet (ZW: 26). In einem Streit um eine
mogliche Neuorientierung der Zeitschrift, identifiziert sich Stefan zwar durch-
aus mit der jungen Generation und ihren Einstellungen: Sein ,,journalistisches
Herz* (ebd.) pladiert wie die Jingeren in der Redaktion dafir, aktivistischer
zu agieren und neue Themen wie Klimawandel, intersektionalen Feminismus,
Gendersprache oder die Bekdmpfung der AfD in den Mittelpunkt zu riicken.
Trotzdem versucht er zwischen beiden Gruppen ,,regelmaRig zu pendeln® (ZW:
28).8 Dieses ,,Zwischen-den-Stiihlen-sein“ ist fuir ihn ein Sinnbild seiner ,,neu-
tralen Position* (ZW: 234) und journalistischen Aufgabe, die er darin sieht,
den verschiedenen Stimmen in der Gesellschaft als Lautsprecher zu dienen.®

Als sein Chef aufgrund einer mutmaBlich rassistischen Formulierung gegen-
Uber einer neuen Kollegin zurlicktreten muss, wird Stefan zum voribergehen-
den Chefredakteur gewahlt (vgl. ZW: 334), was ein weiteres Beispiel fir eine
Schwellenposition in seinem Leben darstellt. Knapp 15 Tage spater gerat er
erneut in einen Schwellenzustand, und zwar, als ihm sein Verlag anbietet, ge-
meinsam mit der neuen Kollegin die Leitung der renovierten und umbenannten
Zeitschrift BOT*IN zu libernehmen. Anstatt sich jedoch tber das Angebot zu

jedoch in nichts nach: ,,Deine Geistesverwirrung kommt wahrscheinlich vom Traktorfahren.”
(ZW: 176), ,,Du bist echt eine Soziopathin.“ (ZW: 178)

8 Dass er sich auch als stellvertretender Chefredakteur (vgl. ZW: 198) und Journalist ,,zwi-
schen den Stiihlen™ (ZW: 223) befindet, ist ihm noch dazu durchaus bewusst. Er gehort seinem
Empfinden nach weder der Chefetage noch der Belegschaft wirklich an, ,,die Belegschaft sagt
einem [dem stellvertretenden Chefredakteur] nichts und der Chefredakteur offensichtlich auch
nicht* (ZW: 198).

9  Stefan formuliert es als ,,moglichst viele verschiedene Stuhle in einen moglichst grofen
Raum zu stellen* (ZW: 223).
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freuen, meint er, dass er in der doppelkdpfigen Fithrung nur eine untergeordnete
Rolle spielen wird und diese lediglich eine Fassade fiir die Auflenwirkung des
Verlags ist: ,,Es war véllig klar, wer die wahre Kapiténin auf der gemeinsamen
Bricke sein wirde. [...] Ich wusste ohnehin sofort, dass sie mich innerhalb
eines solchen Arrangements jederzeit in die Tasche stecken kann (ZW: 402).
Daher bleibt seine echte Rolle in der renovierten Zeitschrift eher ambivalent.

Stefans Selbstwahrnehmung als liminale Position ,,zwischen den Stiihlen*
steht im Gegensatz zu Theresas Bewertung seiner Person, die ihm deren meta-
phorische Verortung ganzlich abstreitet und seinen Schwellenzustand mit der
Bewegung eines Pendels vergleicht. Gleichzeitig wirft sie ihm damit panische
Angst vor Verantwortung und MittelmaBigkeit vor und charakterisiert ihn als
noch unreifen Mann, der die liminale Phase der Adoleszenz noch nicht tber-
standen hat:

Ich glaube, ich verstehe langsam, was dein Problem ist. Du bist einerseits ver-
antwortungsscheu und hast andererseits panische Angst vor der MittelmaRigkeit.
[-..] Du sitzt gar nicht zwischen den Stuhlen, sondern schwankst hin und her wie
ein Pendel. Ich kenne das von friiher: Du bist schon nervds geworden, wenn wir
zwei Tage in Folge nicht ausgegangen sind. [...] Wie ein Kleinkind kommst du mir
manchmal vor, das durchdreht, wenn es zehn Minuten still sitzen soll. (ZW: 237f.)

Aus Theresas Perspektive pendelt Stefan im Laufe des Romans mehrmals
zwischen der Rolle des unreifen Jungen und des reifen Mannes. Dieses Pendeln
erlaubt ihm jedoch in den konfliktgeladenen Auseinandersetzungen mit Theresa
flexibel zu agieren. In der Folge ist er immer wieder willens die Kommunikation
und Freundschaft zu ihr aufrechtzuerhalten.10 So ist es Stefan, der sich ihr nach
einem angespannten Mailaustausch mit Empathie und Anerkennung zeigen-
den Kommentaren erneut annahert, wie in den folgenden Beispielen deutlich
wird: ,,ich bewundere dich dafur* (ZW: 59), ,,Ich verstehe deinen Frust [...].
Du denkst bestimmt, du bist von Feind*innen umgeben, und vielleicht bist du
das auch. Aber ich bin nicht dein Feind“ (ZW: 63), ,,ich verstehe deine Wut*
(ZW: 289), ,, Theresa, sollen wir wirklich so weitermachen?“ (ZW: 178). Derlei
Kommentare und rhetorische Fragen helfen dabei, die Polarisierung zwischen
ihm und Theresa abzubauen.

3.3 Theresa als intersektionale Figur
Anders als bei Stefan kann Theresas Denken, Fiihlen und Handeln vor dem
Hintergrund des Intersektionalitatskonzepts interpretiert werden, wahrend sie

10 Kurz vor dem Romanende schreibt Stefan: ,,Ich habe das Gefiihl, du entfernst dich von
mir... Das flhlt sich schrecklich an. [...] bitte melde dich wieder.“ (ZW: 425f.)
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selbst sich der ,\Verwobenheiten“ oder ,,Uberkreuzungen* (WALGENBACH
2012) ihrer Lebensverhaltnisse als Teil von mehreren Machtnetzwerken durch-
aus bewusst ist. Im Laufe ihrer Kommunikation mit Stefan erkennt sie immer
mehr ihre systematische Benachteiligung als ostdeutsche Frau und Mutter,
Bauerin (ZW: 30f.), Pachterin von westdeutschen Landbesitzern (ZW: 11) und
Unternehmerin in Brandenburg (ZW: 58) wie im Folgenden zu zeigen ist.

Unter den von Hill Collins/Bilges und Lutz/ Wenning aufgelisteten Differenz-
kategorien sind Gender und Ost-West-, aber insbesondere die Kategorien
Zentrum-Peripherie sowie Stadt-Land in Theresas Argumentation prasent.
Sie lassen sich mit Lutz/Wennings Kategorien ,,Herkunft* und ,,gesellschaft-
licher Entwicklungszustand“ verbinden. Durch Theresas Mails lassen sich zu-
gleich ihre verschiedenen Handlungsstrategien interpretieren, die versuchen,
die Landwirtschaftspolitik Uber die Zukunftskommission Agrar oder durch
Protestaktionen zu beeinflussen.

Ein Zusammenwirken mehrerer Unterdriickungsmechanismen deckt sie
in ihren Mails und Nachrichten in Bezug auf den Alltag ihrer agrarischen,
diinn besiedelten, sozial schwachen, abgelegenen Umgebung achtzig Kilometer
westlich von Berlin auf (ZW: 24). Theresa macht schon in ihrer zweiten Mail
an Stefan deutlich, dass sie Schwierigkeiten auf dem Hof hat, die sich ihrer
Kontrolle entziehen. Zwar beschreibt sie zu Beginn ihren Beruf noch durchaus
optimistisch als ,WWundertute* (ZW: 23) und arrangiert sich selbstironisch mit
kranken Kiihen, kaputten Maschinen, abwesenden Mitarbeitern und unvor-
hergesehenen Wetterwechseln als unkontrollierbare Faktoren. Bald geht sie
jedoch auf andere Schwierigkeiten ein, deren Ursache ihrer Meinung nach in
den strukturellen Ungleichheiten zwischen den Investitionen in der Stadt und
auf dem Land, zwischen West- und Ostdeutschland oder zwischen Zentrum
und Peripherie liegen: ,,rasant steigende Pachtpreise und Energiekosten, ver-
fehlte EU-Subventionen, Politiker, die [ihre] Probleme nicht verstehen, und
Verbraucher, die fir ihr Essen nichts zahlen wollen“ (ebd.). Ihr wird aufRerdem
klar, dass ihr Alltag auf dem Bauernhof nicht nur den Machtverhaltnissen
der EU, sondern auch dem Nachwende-Deutschland zum Opfer gefallen ist
(ZW: 33, 39). So erklart sie ihre finanziellen Probleme als Folge der politischen
und wirtschaftlichen Entscheidungen, die nach dem Mauerfall durch westliche
Machtinstanzen wie die Treuhand, die spéter in Bodenverwertungs- und -ver-
waltungs GmbH (BVVG) umbenannt worden ist, getroffen wurden:

Das ist die Nachfolgeorganisation der Treuhand, die hier noch immer die ehemals
volkseigenen Flachen verwaltet. Statt uns das Land, das wir bewirtschaften, zu
einem vernunftigen Preis zu verkaufen, veranstaltet die BVVG Auktionen, bei
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denen der Meisthietende gewinnt. Das sind nicht wir, sondern Investoren aus dem
Westen, die inzwischen riesige Flachen bewirtschaften. [...] Dazu die absurde
Burokratie. (ZW: 33)

An weiteren Stellen entlarvt Theresa weiter die Normalitat des Westens,
die sich nach der Wende im Osten allgegenwaértig aufgedrangt hat. Aus ihrer
intersektionalen Perspektive heraus enthillt sie auch Stefans implizite Vor-
stellungen von Normalitét, die wiederum das Resultat seiner stédtisch-intel-
lektuellen, westdeutschen Perspektive sind, als diskriminierende und stig-
matisierende Struktur und hinterfragt deren ,,absolute Wahrheit* (ZW: 87).
In der Folge der Reaktionen beider Figuren auf den Ausbruch des Ukraine-
Krieges kristallisieren sich ihre geografisch und symbolisch entgegengesetzten
Positionierungen heraus, aus denen jede Figur die Zukunft Europas in einem
kriegerischen Kontext projiziert. Aus Theresas Perspektive ist der landliche
Osten in Vergleich zum kosmopolitischen Westen benachteiligt:

Fur dich ist Putins Einmarsch wahrscheinlich vor allem ein journalistisches
Ereignis. [...] Die Leute hier kdnnen [im Falle einer Atombombe im Ukraine-
Krieg] nicht weg. Wahrenddessen schreit ihr herum in den Stadten: fir die gute
Sache, fiir die Gerechtigkeit, jetzt endlich auch mit Waffengewalt! [...] Ich hore
eure Stimmen, wie sie sich Uberschlagen, ich rieche eure Begeisterung. Aber
wenn es schiefgeht, seid ihr die Ersten am Flughafen und setzt euch ab zu guten
Freunden in Uruguay oder Kanada. Wir hier drauRen haben keine Stimme. Wir
sollen schweigen und im Zweifel die Konsequenzen tragen. Die Stadt brockt ein,
was das Land auszul6ffeln hat. So ist es immer. (ZW: 88)

Dass den wichtigsten, Meinung stiftenden journalistischen Diskursen, die
im Roman durch Stefan reprasentiert werden, ausschliellich eine stadtische
Perspektive aus dem Westen zugrunde liegt, ist im Zitat deutlich zu erken-
nen. Theresas Blick tragt dazu bei, diese naturalisierte und als objektiv und
normal dargestellte Perspektive in Frage zu stellen. Die fehlende Beriick-
sichtigung der ostdeutschen landlichen Regionen bei wichtigen kosmopoliti-
schen Entscheidungen des Westens thematisiert Theresa mehrmals, z. B. als
die Trocknungsanlage auf ihrem Bauernhof verbrennt und sie sich von der
Gesellschaft als Welternéhrer vergessen fiihlt (ZW: 345), weil die Stadter das
Essen ihrer Ansicht nach als eine Selbstverstandlichkeit betrachten (ZW: 346).

Anhand der gezeigten Beispiele lasst sich festhalten, dass Theresa eine klare
Grenze zwischen den aktuellen Lebensumstédnden und den Verortungen von
sich selbst und Stefan zieht. Ihr intersektionales Denken wird ferner vor allem
in ihrer Auseinandersetzung mit Stefan deutlich, dessen kritisch-woken Diskurs
sie aus ihrer intersektionalen Perspektive zu dekonstruieren versucht. Genauso
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dienen lhre Debatten um Emanzipation und die Zukunft der Landwirtschaft
als bemerkenswerte Beispiele fur Theresas intersektionale Dekonstruktion.

In beiden Fallen enthillt sie die von ihr wahrgenommene Diskrepanz zwi-
schen Stefans offiziellem Diskurs und seinem Verhalten. Trotz seines Plddoyers
fir Gleichberechtigung und gendergerechte Sprache sowie seiner Ausfiihrungen
lber die Geschichte der Unterdriickung der Frauen wirft sie ihm vor, ungefragt
die Rolle des Retters gegeniiber seiner ,verletzlich und wahrscheinlich ziem-
lich einsamen* (ZW: 357) Freundin Theresa einzunehmen, was ihrer Meinung
nach ein klarer Beweis fir sein weiterhin traditionelles Rollenverstandnis ist,
dessen er sich laut ihr nicht einmal bewusst ist (vgl. ZW: 358). Dartiiber hinaus
erkennt Theresa hinter Stefans AuRerungen und seinem damit verbundenen,
scheinbar nur bescheidenen Interesse, durch ihre Mails seine Wissensliicken
Uber das landliche Leben im brandenburgischen Schiitte und tber die zeit-
genodssische Landwirtschaft zu schliefen, die Differenzkategorien Zentrum-
Peripherie, Ost-West und nicht zuletzt Stadt-Land. In der Folge bezeichnet sie
Stefans Art zu sprechen als besserwisserisch und vergleicht seine Bemerkungen
Uber die Umweltbelastung durch Kiihe und die aussterbende Landwirtschaft
mit der von Kolonialisten, Missiondren und Feldherren, die aus der Ferne und
aus einer iiberlegenen Position Entscheidungen fiir andere treffen (vgl. ZW: 87).

Ihren scharfen Blick richtet sie allerdings nicht nur nach auBen, sondern auch
nach innen, indem sie die Fahigkeit zur Selbstkontrolle und -analyse zeigt. So
nimmt sie sich durchaus vor, bei Diskussionen sachlich zu bleiben. Gelingt
ihr dies nicht, duBert sie sich zu den Gefihlen, die ihre Wutanfélle verursacht
haben: ,,[1]ch will dir erkldren, woriiber ich mich gedrgert habe. In aller Ruhe*
(ZW: 61). In weiten Teilen der Romanhandlung scheint es, dass sich Theresa in
kampferischen Auseinandersetzungen wohlfiihlt, jedoch 6ffnet sie sich Stefan
gegeniber und erkennt, dass sie die polarisierte Kommunikation als korperli-
chen Schmerz erlebt:

Ich finde es groBartig, dass wir gelernt haben, tiber empfindliche Themen zu spre-
chen, ohne uns digital anzuschreien. Der Schmerz in der Brust ist weg, wenn ich
mich vor den Rechner setze, um dir zu antworten. Wenn ich das Smartphone aus
der Tasche nehme, habe ich keine Angst vor deiner ndchsten Attacke. (ZW: 297)

Somit steht Theresa nicht nur fur eine kritische und in den Auseinander-
setzungen oft k&mpferische Figur, sondern auch fiir einen harmoniebedurftigen
Menschen. Diese Figur ist in der Debatte nicht nur auf ,,doing difference* son-
dern auch auf ,,undoing difference (Differenzminimierung, HIRSCHAUER
2014: 184f.) fokussiert, wie in der nachsten Sektion festzustellen ist.
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3.4 Strategien zur Entpolarisierung

Neben den individuellen Uberlegungen der Protagonisten iiber ihr Verhalten
in den gemeinsamen Debatten werden immer wieder Phasen deutlich, in
denen Stefan und Theresa sich als ein ,Wir“ begreifen und damit zu einer
Entpolarisierung beitragen. Zum einen ist ihr gegenseitiger als rtiickblicken-
de Analyse der eigenen Kommunikationsschwierigkeiten zu verstehender
Austausch tiber mdgliche Ursachen und Trigger, die erst zu einer Polarisierung
fuhren, ein wichtiger Grundstein fur den Abbau dergleichen. Wahrend Stefan
auf die Entmenschlichung des Gesprachspartners als Problem hinweist,1 er-
kennt Theresa in der emotionalen Beziehung zueinander die Hauptursache fir
die standigen Eskalationen:

Meine Theorie: Das Ganze ist nur eskaliert, weil du mir so viel bedeutest. Wir
glauben, stets einer Meinung sein zu missen, um einander nicht zu verlieren. [...]
Aus Liebe wird Angst, aus Angst wird Wut. Vielleicht gilt das ja sogar fur das
ganze Land. (ZW: 298f.)

Zum anderen beantworten die Figuren wahrend ihres Austauschs ihre eige-
nen Fragen immer wieder mit einem neuen Fokus und sden damit Hoffnung auf
eine Entpolarisierung. Eine solche sich wiederholende Frage ist beispielsweise
die Uiber die Ursache fur die schnelle Eskalation der Gespréche, selbst wenn ihre
Meinungen nicht weit voneinander entfernt sind.12 Dartiber hinaus fallt Theresa
erst nach monatelangem Debattieren auf, dass Stefan und sie tiber das Thema
Aktivismus plétzlich mit vertauschten Rollen argumentieren. Daher schlief3t
sie, ,,dass es sich in Wahrheit um oberflachliche Differenzen handelt, wiahrend
[sie sich] in den tieferen Schichten einig sind“ (ZW: 298). Somit erreicht die
Auseinandersetzung laut Hirschauers Terminologie Phasen von ,,undoing dif-
ference” (HIRSCHAUER 2014: 184f.).

Parallel zu dieser Entwicklung sind auch Wechsel zwischen der Wir-lhr
Polarisierung und dem Wir-Denken festzustellen. So teilt Theresa die deutsche
Gesellschaft in ,wir Ossis-ihr Wessis“ (ZW: 57) und ,,eure Stimme-unsere
Stimme* (ZW: 88) ein, wenig spater aber sagt sie: ,,Aber weil3t du, was ich toll
finde? Wir sprechen immerhin dartiber, ohne uns anzuschreien. [...] Gerade in

11, Es hétte nicht viel gefehlt, und wir hatten einander verloren, weil wir uns nicht mehr als
Menschen begegnen konnten, sondern nur noch als Sprechpuppen fiir bestimmte politische
Haltungen.” (ZW: 293f.)

12 Ein letztes Wort zu unserer Auseinandersetzung. Das Verriickte ist, dass ich viele Fragen
genauso sehe wie du. [...] Was mich irre macht, sind nicht die inhaltlichen Fragen, sondern
diese ganze Symbolpolitik. Sie bringt Leute wie dich und mich auseinander, obwohl wir
eigentlich dasselbe wollen.” (ZW: 144)
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diesen schlimmen Zeiten sollten wir versuchen, einander zu verstehen* (ZW:
89). Stefan reagiert seinerseits auf Theresas polarisierende Anreden wie ,,deine
Mannschaft* (ZW: 105) oder ,,du und deine Freunde* (ZW: 174) ebenfalls mit
Zuschreibungen wie ,,deine braunen Freunde* (ZW: 176), danach reflektiert er
allerdings Uber ihre Beziehung mit Wir-Gedanken: ,,zwischendurch machen
wir dann auch wieder etwas richtig” (ZW: 195) und ,,Wir beide. Arm in Arm*
(ZW: 385).

Auf den Hohepunkten ihrer Auseinandersetzungen finden Stefan und Theresa
schlieBlich als ein , Wir* einen wichtigen, wenn auch in der Praxis nicht immer
umsetzbaren Konsens als MaRnahme fir eine Entpolarisierung: Sie wollen
gemeinsam versuchen, nicht mehr per WhatsApp, Telegram und Threema zu
debattieren bzw. zu streiten (vgl. ZW: 115f., 161f.).

Ein weiteres Beispiel fiir die Entpolarisierungsfunktion des ,\Wir“-Denkens
ist die emotionale N&he und Intimit&t zwischen Stefan und Theresa. In diesem
Zusammenhang spielt ihre gemeinsame Nostalgie in Bezug auf ihre Studien-
und WG-Zeit in Munster, von der sie selbst nach 20 Jahren noch das gleiche
Erinnerungsbild vom abendlichen Ritual des gemeinsamen Philosophierens
und Debattierens am WG-Kichentisch (vgl. ZW: 16, 78f.) aufrechterhalten,
eine zentrale Rolle. So erklart Theresa: ,,Ich denke jetzt so viel an friher,
an die tolle Zeit, die wir in Munster hatten. Drei Jahre lang warst du wie eine
Familie fur mich* (ZW: 35) und ,,[wir] haben ganze Abende damit verbracht,
immer neue [Germanisten-Witze] zu erfinden* (ZW: 43f)). Diese Sehnsucht
nach dem gemeinsamen, von gegenseitigem Respekt und Anerkennung ge-
pragten WG-Leben kommt ausgerechnet immer dann zum Vorschein, wenn die
Auseinandersetzungen mit Stefan scharfer werden, und dient somit dazu, ihre
Beziehung zu Stefan am Leben zu erhalten. Sie kann daher auch als liminale
Phase in Theresas Denken, Fithlen und Handeln interpretiert werden.

Das gemeinsame Studien- und WG-Leben stellt darliber hinaus eine
Schwellenphase in beiden Leben dar, die mehrere Merkmale des von Turner
entwickelten und auf Bubers Theorie aufbauenden Begriffs der commu-
nitas aufweist: Erstens entsteht in ihrer gemeinsamen Studenten-WG eine
Konstellation, in der keine der beiden Figuren ihre jeweilige Herkunft als re-
levant erachtet. In diesem Zusammenhang erinnert sich Stefan: ,,Damals in
Minster haben wir so gut wie gar nicht Gber unsere Herkunft gesprochen.
Herkunft war das, was man hinter sich lassen wollte* (ZW: 42). Theresa ih-
rerseits gesteht ihm: ,,meine eigene [Familie] wollte ich ja nicht mehr* (ZW:
35f.). In der Folge bilden sie eine sehr enge Gemeinschaft, Freundschaft und
Familie in der Lebensphase des Nicht-Mehr und Noch-Nicht. Zweitens gilt
die Erinnerung ans Communitasgefiihl als Anerkennung einer essenziellen
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menschlichen Beziehung. Dazu kommt als drittes Merkmal die wichtige Rolle
der Symbole und Rituale in Verbindung mit dem transformativen Erlebnis
der Schwellenphase. Zusammenfassend dient communitas zu dieser Zeit des
Coming-of-Age als Vorbereitung auf das Erwachsenwerden als Individuum in
der Auseinandersetzung mit den Andersdenkenden in der Gesellschaft.

Diese liminale Zeit in Stefans und Theresas Erinnerung tbernimmt meh-
rere Funktionen in Zwischen Welten: Erstens ist die Familienkonstellation die
Bedingung fur die Wiederaufnahme der Beziehung nach 20 Jahren. Zweitens
schaffen Momente der Nostalgie und Erinnerung Hoffnung auf eine genauso so-
lide Freundschaft in der Gegenwart und Zukunft. Drittens fungiert die Metapher
des Kiichentisches in der WG als Beweis fiir die Moglichkeit offene, ehrliche
und mehrstimmige Debatten in Ruhe und respektvoll fihren zu kénnen. Jeder
Bezug auf die gemeinsame Studienzeit mildert somit die Polarisierung der
Hauptfiguren und eréffnet ihnen auch nach heftigen Auseinandersetzungen
immer wieder die Mdéglichkeit erneut aufeinander zuzugehen.

4 Fazit

Es war die Absicht des vorliegenden Beitrags, die bisherige Rezeption von
Zehs und Urbans Roman Zwischen Welten zu ergdnzen und naher zu betrachten,
ob Stefan als liminale Figur und Theresa als intersektionale Figur Strategien
fur das Hinterfragen und eine Entpolarisierung der aktuellen Debatten an-
bieten. Dabei konnte einerseits festgestellt werden, dass Stefans anhalten-
der Schwellenzustand und seine ambivalente grenziiberschreitende Natur
dazu beitragen, auch nach heftigen Auseinandersetzungen den Kontakt zu
Theresa wieder herzustellen. Andererseits wurde durch Theresas intersektio-
nale Perspektive Stefans Diskurs kritisch dekonstruiert, wahrend gleichzeitig
am Beispiel von ihren Schwierigkeiten mehrere Ungleichheiten der deutschen
Gesellschaft anhand verschiedener Differenzkategorien wie Gender, Ost-West,
Zentrum-Peripherie oder Stadt-Land aufgedeckt wurden.

In einem zweiten Schritt wurde die Kommunikation zwischen beiden Figuren
auf der Metaebene analysiert, wobei gezeigt werden konnte, dass ein immer
wieder zum Vorschein kommendes ,Wir“-Denken zur Entpolarisierung der
gefiihrten Debatten beitrédgt und die Protagonisten es schaffen, sich immer
wieder erneut aufeinander einzulassen. Eine besondere Rolle spielen diesbe-
zlglich die Erinnerungen an die gemeinsame Studienzeit in Minster, die auch
als Schwellenzeit bezeichnet und als eine liminale Lebensphase interpretiert
wurde, in der die Protagonisten sich von ihren eigenen biologischen Familien
abnabeln, eine eigene platonische Wunschfamilie griinden, mithilfe von
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Ritualen erwachsen werden und sich als Individuen in der Auseinandersetzung
mit Andersdenkenden in der Gesellschaft vorbereiten. Ob die zahlreichen
Entpolarisierungsstrategien beider Figuren ihre Polarisierung tberwinden
kénnen, muss jeder Leser am Ende des Romans selbst entscheiden.
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Europa als ,,das Zuhoren®. Konfigurationen der Grenze bei
Kathrin Réggla

Bei der Schriftstellerin Kathrin Rdggla sind die Konzepte von Liminalitat und
Resonanz sowohl in Bezug auf ihren Grenze-Begriff als auch auf ihre Europa-
Vorstellung zentral. Zur Untermauerung dieser Ausgangshypothese werden ers-
tens theoretische Grunduberlegungen zum Thema Grenze herangezogen, die
fur die hiesige Anwendung auf Rogglas Texte von Belang sind. Zweitens wird,
ausgehend von dieser Grenze-Konzeption, Rogglas Auseinandersetzung mit
dem Europa-Begriff in zwei Presseartikeln analysiert. Und drittens wird ein
Versuch unternommen, die bis hier dargelegten Gedanken anhand von Rdgglas
Text Bauernkriegspanorama (2020) zu Uberprifen.

Schlusselworter: Europa, Grenze, Liminalitat, Resonanz, Roggla, Bauern-
kriegspanorama

Als strukturierende Trennlinie ermdglicht eine Grenze einerseits die Aner-
kennung des Selbst und des Anderen und somit den Ubergang, die Kommu-
nikation, doch andererseits kann sie auch als Mauer denselben Austausch
sperren. Die Grenze in dieser januskdpfigen Natur — als Briicke und/oder als
Barrikade — spielt in Kathrin Régglas Werk eine wichtige Rolle, nicht zu-
letzt in ihrer Reflexion zu Europa. So weist sie etwa auf die ausschlieBende
Dimension von Grenzen beim Populismus und beim Nationalismus hin, welche
Rdéggla 2016 zu Zeiten des Brexits in ihrem Briefwechsel mit der schottischen
Autorin Alison Louise Kennedy bemangelte. Angesichts dieser Tendenz zur
Abschottung stehe die heikle Aufgabe, so Réggla, ,,ein neues Narrativ fir
Europa“ zu entwickeln; Europa sei ,,die einzige Lésung, das einzig sinnvolle
Projekt“ (ROGGLA 2017), um den Austausch und die Kommunikation zu
fordern.

Anna Pastuszka und Jolanta Pacyniak erinnern in Anlehnung an Norbert
Wokart (1995: 279) an die oben erwahnte einschlieBende und zugleich ausschlie-
Bende Funktion von Grenzen und bringen den Fokus auf deren Notwendigkeit
als Voraussetzung fiir Identifikationsprozesse bzw. auf die ihnen inhdrente
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»Einteilung in das Eigene und das Fremde* (PASTUSZKA/PACY NIAK 2023:
12). Diese Konzeption muss allerdings in Bezug auf Rogglas Texte prézisiert
und das dynamische Verhaltnis in den Vordergrund gestellt werden, also die
oszillierende Bewegung, die jede Festlegung als Eigenes oder Fremdes sperrt
und ebenfalls endgultige Ein- und Ausschlussmandéver verhindert. Denn fir
Rdéggla ist die Verortung in einem diskursiven, mehrschichtigen und nicht
auszuschopfenden Dialog zwischen den Seiten bestimmend. Liminalitat und
Resonanz sind fiir Rogglas Grenze-Begriff, so die hier vertretene Hypothese,
zentrale Aspekte.

Das Konzept von Liminalitat wurde anthropologisch zum Studium von
Ubergangsfigurationen entwickelt (vgl. TURNER 2000, GENNEP 1999) und fiir
die Literaturwissenschaft niitzlich gemacht (vgl. PARR 2008, HAMMER 2020).
Im traditionellen Modell veréndern sich Gesellschaften und Individuen auf der
Basis eines triadischen Ritualmusters: a) Ablosung des Subjekts von der gesetz-
ten Ordnung, b) Ubergangsphase der Unsicherheit und Orientierungslosigkeit
oder auch Liminalitat und schlieflich c) Wiedereingliederung in eine neue
Ordnung. Unsere Gegenwart ist aber Arpad Szakolczai zufolge als perma-
nente Liminalitat zu verstehen (vgl. SZAKOLCZAI 2016). Die urspriinglich
transitorische Schwellenphase der Unbestimmtheit wird heute nicht mehr ver-
lassen, ,,da es keine stabilen Strukturen, keine statischen Sozialordnungen
mehr gibt* (HAMMER 2020: 24). Die Grenze wird ,,zum Schwellenraum der
Interaktion, der Infiltration und der Uberlappung. Der Akzent verlagert sich
somit auf das transformative Potenzial dieses Zwischenraumes* (ebd.). Damit
es aber zu einer tatsachlichen Transformation kommt, muss sich das kom-
munikative Verhaltnis, der Austausch in diesem Grenzraum durch Resonanz
kennzeichnen.

Hartmut Rosa zufolge ist Resonanz eine Form der Weltbeziehung (vgl. ROSA
2016 u. 2019). Sie bestehe in ,,zwei Stimmen, die miteinander so in Kontakt
treten, dass sie sich transformieren“ (ROSA 2019: 163). Im Gegensatz zu einer
Haltung der Ablehnung oder der Indifferenz bzw. Entfremdung gegeniiber der
Welt impliziert Resonanz ein Interesse flir das Neue oder Unbekannte, also eine
Bereitschaft, aktiv auf das Andere zuzugehen und sich durch diesen Kontakt
veréndern zu lassen, ohne sich dabei zu verlieren (vgl. ebd. 156-160).

Es soll gezeigt werden, dass Kathrin Régglas Europa-Konzeption mit die-
ser ldee der Grenze als Raum der Interaktion und der Resonanz bzw. der
Kommunikation und der Transformationsbereitschaft Gbereinstimmt. Im
Folgenden wird das Potenzial der Grenze in einigen Texten der Autorin er-
kundet, um ihre Idee von Europa im Zusammenhang mit diesem dynamischen,
offenen und mehrschichtigen Zwischenraum zu analysieren.
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1 Die Grenzen und Europa fir Kathrin Réggla

Im Jahr 2018 setzt sich Kathrin Roggla in einem Artikel mit dem Titel
Europa-hoeren im Magazin Schauspielhaus Wien folgendermaBen mit dem
Europabegriff auseinander:

Ich kann die Grenzen von Europa nicht zeichnen, ich habe eine Grenz-
zeichnungshemmung sozusagen [...]. Nein, ich habe Europa nicht vor Augen,
wohl aber kann ich es horen. Das fiel mir in einem Gesprach mit dem irakisch-
deutschen Schriftsteller Najem Wali ein. Er fragte mich ganz direkt: Was ist es
denn fir dich, dieses Europa, so als abstrakte Idee? Und ich kam auf eine ganz
vertrackte Antwort: Zuhéren. Eine gewisse Kultur des Zuhdérens. [...] Unter der
Kultur des Zuhdrens verstehe ich erstmal Uberhaupt die Mdglichkeit zu haben,
sich gegenseitig zuzuhdren, resultierend aus unterschiedlichen historischen, ins-
titutionellen und politischen Gegebenheiten heraus. (ROGGLA 2018)

In ihrer Reflexion schaltet Roggla von einer kartographisch sezierenden
und visuellen Perspektive auf eine akustische und abstrakte Diskursebene
um, auf der die Eingrenzung des Europa-Begriffs als die Kommunikation in
einem Umfeld der Diversitét stattfindet. Laut Roland Barthes impliziert das
Zuhoren die Anerkennung der Existenz eines Anderen: ,,,Hor mir zu® heif3t:
Beriihre mich, wisse, dass ich existiere (BARTHES 1991: 62). ,,Man glaubt,
zur Befreiung des Zuhdrens brauche man nur selbst das Wort zu ergreifen —
wo doch ein freies Zuhoren im Wesentlichen ein Zuhoren ist, das zirkuliert,
permutiert und durch seine Beweglichkeit das starre Netz der Sprechrollen
auflost™ (ebd. 70). Ferner geht es dabei um ,,das Spiegeln der Signifikanten, die
standig um ein Zuhdren wetteifern, das standig neue hervorbringt, ohne den
Sinn jemals zum Stillstand zu bringen* (ebd.). Beim Zuhdren sind also kon-
zeptuelle Offenheit und Dynamismus implizit, welche auf eine nie aufhérende
Begegnung und Kommunikation abzielen, und steht in engem Zusammenhang
mit dem vorher erwéhnten Konzept der Resonanz. Der Kern der Europaidee
besteht fir Roggla nach dem oben zitierten Fragment in der Bereitschaft, den
Anderen in ihrer besonderen Andersartigkeit zu begegnen bzw. ihre fremden
Klange, Vorstellungen, Realitdten zu empfangen und in Dialog mit ihnen zu
treten.! Das ist, was Roggla als Geschichten bezeichnet: ,,Zum Zuhéren gehdren
die Geschichten* (ROGGLA 2018). Diese von der jeweiligen Kultur gepragten

1 In Ubereinstimmung mit den Werten, die im Vertrag der Européischen Union im zwei-
ten Artikel festgelegt werden: ,,Diese Werte sind allen Mitgliedstaaten in einer Gesellschaft
gemeinsam, die sich durch Pluralismus, Nichtdiskriminierung, Toleranz, Gerechtigkeit,
Solidaritét und die Gleichheit von Frauen und Mé&nnern auszeichnet.“ (EU-VERTRAG
2016, 1.2)
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Narrationen oder Konstruktionen bilden somit die Basis fiir die Herausbildung
eines transnationalen Grenzraums Europa.

In diesem ersten Gedanken Uber Europa l&asst sich Grenze im Sinne von
Kontaktzone gegenseitiger Transformation verorten. Das Konzept erscheint
ferner in einer mehrschichtigen Ausprégung. Erstens prospektiv und politisch:
,um in die Zukunft hineinzuhdren®, brauchen wir (u. a.) ,,einen gemeinsa-
men politischen Raum* (ebd.), d. h. die Einbindung der Zivilgesellschaft ist
Voraussetzung fir die Gestaltung einer authentischen Européischen Union.
Zweitens wird Grenze sinnlich wahrgenommen, und zwar hier in einem zwi-
schen dem Akustischen und dem Visuellen entfalteten Spannungsverhéltnis.
Auf der einen Seite steht das erwahnte Anhdren der Geschichten, das mit der
positiven Einschéatzung der europaischen Hybriditat einhergeht: ,,Europa ist
der Ort zahlreicher Paradoxien und Ambivalenzen* (ebd.). Als Gegenpol dazu
steht das von Roggla abgelehnte Konzept der Grenzen als (kartographisch vi-
suell) trennende Linien, welche Eindeutigkeit schaffen wollen und Vermischung
sowie die Wahrnehmung von Komplexitét verhindern. Diese sinnlich erlebte
Polaritét innerhalb des Grenze-Begriffs bei Roggla entspricht der eingangs
vermerkten januskdpfigen Natur von Grenzen, also deren ein- und ausschlie-
Rendem Potenzial.

Diese Ablehnung einer klaren Trennungslinie bestimmt ebenfalls poetolo-
gisch die Perspektive der Autorin, denn sie gibt eine eigene Unzuverlassigkeit
beim Zuhdren und dementsprechend ein eventuell unzuléngliches Erzahlen
zu. Paradoxerweise erweist sich also diese selbstbehauptete eigene Grenze der
Wahrnehmung und der kiinstlerischen Wiedergabe als wichtiges Instrument
oder Strategie, um die Komplexitdt und Offenheit des Dargelegten zu garan-
tieren: ,,Auch meine kinstlerische Arbeit besteht zu einem grof3en Teil aus
Zuhoren, und ich wei aus Erfahrung, man tberhért mindestens ein Drittel
des Gespréches. Kann es sein, dass wir gewisse Dinge gezielt iberhéren? Und
dass wir dabei sind, die europdische Zukunft zu Uberhdren, auch weil wir
die falschen Signale empfangen?“ (Ebd.) Mittels dieser Unzuverlassigkeit der
Autorin-Instanz wird die Konstruktivitit sichtbar, welche die im Text reflektier-
te, hybrid konfigurierte Realitdt kennzeichnet und welche bereits von Michael
Navratil ganz richtig hervorgehoben wurde: ,,Sdmtliche kiinstlerischen Arbeiten
Rdégglas problematisieren vermeintlich klare Grenzziehungen“ (NAVRATIL
2022: 376).2

2 Phdnomene der Hybriditdt oder Uneigentlichkeit in Rogglas Texten signalisieren, dass ,von
einer Realitdt ausgegangen wird, die wesentlich durch Erfindungen, strategische Fiktionen
und Diskurse mitkonstituiert ist, ohne dabei jedoch jemals ganz in Diskursen aufzugehen*
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Diese von Roggla behauptete Wahrnehmungsgrenze oder dieses Versagen
beim vollstandigen Zuhéren hinsichtlich der Geschichten Europas bildet schlieR3-
lich wieder den Ansto zur Offnung und zur Herausbildung einer Gemeinschaft.
Roggla formuliert es folgendermaRen: ,,Aber vielleicht kann ich doch zumindest
eine Losung anbieten: Es gibt im Deutschen eine einheimische Redewendung
,Ich leihe dir ein Ohr* [...], ich bin mir sicher, eine potlatchartige Zunahme
des Horens kénnte wahre Wunder bewirken® (ROGGLA 2018). Der Potlatch
ist eine kulturelle Tradition des sich gegenseitig Beschenkens bei den ameri-
kanischen Ureinwohnern der Westpazifikkiiste, welche im 19. Jahrhundert im
Rahmen der Assimilierungspolitik der europaischen Kolonialméchte bedroht
und sogar verboten wurde, aber seit Mitte des 20. Jahrhunderts rehabilitiert
wird. Diese Praxis des Gebens auf der Basis von Solidaritét vernetzt VVolker
und verleiht ihnen ein starkes Gemeinschaftsgefiihl (vgl. MAUSS 2011, KAN
1993).3 Sie wird hier von Réggla als Beispiel herangezogen, um in Europa eine
Intensivierung des Austausches und der Vernetzung sowie die Herausbildung
eines Gemeinschaftssinns zu férdern, nach dem Modell des Potlatch. Die Utopie
erscheint hier retrospektiv.

Eine weitere Reflexion Rogglas iiber die Bedeutung von Europa lidsst wieder
diese schwingende Bewegung auf der Grenze des Sagbaren erkennen. So betitelt
sie einen Artikel in Der Tagesspiegel ,,Europa — mein sSsHMERZ: Das zu grof3e
Bild“ (ROGGLA 2016a). Die Autorin identifiziert das Europakonzept in einem
Wortspiel als das Trennende und das Verbindende, gleich der besprochenen
doppelten Funktion von Grenze. Beide Impulse erkennt sie im heutigen Europa:
erstens die ,,Selbstbarbarisierung Europas* (ebd.), also die Abschottung, die
Grenze als Instrument des Nationalismus, und zweitens die Herstellung ei-
ner Kontaktzone, eines Raums fir die Kommunikation: man ,,bréuchte” eine
,Offentlichkeit, fiir die und in der gemeinsam gestritten werden kann® (ebd.).
So registriert sie mit Begeisterung ,,all diese debattierenden und engagiert
wirkenden Menschen unterschiedlichster Herkunft und mit unterschiedlichs-
ten Merkmalen ihrer Milieus” (ebd.), die Zusammenarbeit in der Vielfalt am
gemeinsamen Projekt, die Essenz der Europa-ldee. Abschlielend fungiert als

(NAVRATIL 2022: 377). Die Autorin selbst bestétigt in einem Interview, dass ,,wechsel, am-
bivalenz, hybriditat, spannung grundsétzliche dsthetische interessen von mir sind“ (KASATY
2007: 274).

3 Denn wenn ein Dorf eine knappe Ernte und ein wirtschaftlich schwaches Jahr hatte,
erhielt es einen Potlatch von den Nachbardérfern; wiederum beschenkte es in Schwierigkeiten
geratene Nachbargemeinden und gewann dadurch wieder neues Ansehen (vgl. MAUSS 2011,
KAN 1993).
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aussagekraftige Erganzung zum Inhalt die sprachlich-formale Seite des Textes,
konkret das schon besprochene Wortspiel im Titel. Europa ist ein so grof3es
Projekt, das inspiriert und begeistert, das HERZ, das ein lohnendes Leben
ermdglicht, und zugleich ist es die Sehnsucht nach der Verwirklichung dieser
Gemeinschaftsidee, das so lange noch SCHMERZvolle Nichtzustandekommen
des Europa der Biirger.

Als Schlussbetrachtung dieser Uberlegungen zu Rogglas Beschaftigung mit
Europa kann festgehalten werden, dass die Verortung in der Liminalitat und der
Resonanz ausschlaggebend ist. Der Diskurs iiber Europa ist eine Reflexion iiber
Grenzen in deren doppelter Funktion, wobei dieser Spannung im Grenzraum
eine standige Dynamik inhdrent ist. Wenn Hybriditat ein Grundmerkmal von
Régglas Schreiben ist, um zu zeigen, wie Realitét von strategischen Fiktionen
und Diskursen mitkonstruiert wird (vgl. NAVRATIL 2022: 367), dann missen
auch Liminalitat und Resonanz dazu gerechnet werden, will man die Spannung
im Geschilderten und das utopische Transformationspotenzial ihrer Prosa
veranschaulichen.

2 Grenzen und Europa in Bauernkriegspanorama (2020)

Im Folgenden wird ein Einblick gegeben, wie Rdggla die angesprochenen
Konzepte in ihrem kurzen Text Bauernkriegspanorama (ROGGLA 2021) be-
handelt, fur den sie im Jahr 2020 den von der Crespo Foundation verliehenen
Wortmeldungen-Literaturpreis erhielt. Deklarierte Absicht dieses Preises ist
es, kritischen Kurztexten zu aktuellen Themen von gesellschaftspolitischer
Relevanz eine breite Offentlichkeit zu vermitteln und eine inner- wie auBerli-
terarische Debatte anzustoRen (vgl. Vorwort, ROGGLA 2021:12).

Der Titel Bauernkriegspanorama weist auf das Monumentalbild des
Leipziger Malers Werner Tibke aus den Jahren 1976-1987 mit dem Titel Frih-
burgerliche Revolution in Deutschland hin, das sich im Panorama Museum in
Thiiringen befindet. Urspriinglich als Auftrag der DDR zum Gedenken an den
Deutschen Bauernkrieg (1524 bis 1525), die Revolution der Bauern, geplant,
schuf Tlibke zwar das Abbild einer ganzen Epoche, der Renaissance, mit histo-
rischen Figuren wie Thomas Muntzer, Albrecht Direr oder Martin Luther. Sein
Gemalde enthélt allerdings auch Anspielungen auf Ereignisse und Stimmungen
anderer Zeiten und wird u. a. als eine Allegorie der dem Ende nahen DDR (vgl.
BEAUCAMP 2004) sowie der Verganglichkeit aller gesellschaftlichen Prozesse
(vgl. SCHLENSTEDT 2004) gedeutet.

,,ES brauchte ein neues ,Bauernkriegspanorama’, heif3t es jetzt immer wie-
der angesichts der Wahldebakel im Osten, eine fir die Rettung frihburgerli-
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cher Revolutionen geeignete Bildkomposition, die etwas von den damaligen
utopischen Kréften bewahrt, indem sie die Betrachter im Kreis gehen l&sst*
(ROGGLA 2021: 19), so beginnt Rogglas Text. Die Autorin benutzt Tiibkes
Bild, welches seinerseits in der visuellen Konzeption die kriegsglorifizierenden
Rundgemalde des 19. Jahrhunderts nachahmt, als Modell und gestaltet in ihrem
Text ebenfalls ein Rundpanorama — unter Wahrung der Offenheit und Dynamik
des Wahrnehmungsprozesses. Dabei vollzieht sie genauso wie Tiibke eine
Umkehrung der Vorlage, indem sie ein nicht glorifizierendes, sondern ein kriti-
sches, Fragen aufwerfendes Portrit der Gesellschaft schafft. Es geht um Themen
wie die Krise der Demokratie, die Polarisierung, die Burokratisierung, die
Entfremdung der Menschen in Zeiten der digitalen Medien oder das Versagen
der Justiz, welche die (nicht nur) deutsche Gegenwart kennzeichnen. Sie definie-
ren ebenfalls die Realitat Europas, denn die Herausforderungen und Schwéchen
sind dieselben. In diesem Sinne ist Rdgglas Portrat lokal und zugleich global.
Was die Zeitebene angeht, bildet die Regierungskrise in Thiiringen im Februar
2020, als der Rechtsextremismus die Wahl des Ministerprasidenten bestimmte,
den Ausgangspunkt oder Ansto3 zur Reflexion, welche dann auf eine allgemei-
ne Diagnose der Gesellschaft Gibertragen wird.

Die sprachliche Form fur dieses textuelle Rundpanorama betont die
Bewegung: In einem fast pausenlosen Redefluss referiert die Erzéhlinstanz
und geht dabei zwischen Raumen, zeitlichen und thematischen Bezligen hin
und her. Das Schwingen zwischen den Referenzpunkten betrifft ebenfalls die
Erzahlinstanz selbst, denn ihre Rede gleicht dem oben angefiihrten Modell des
freien Zuhdrens, also eines Zuhorens, ,,das zirkuliert, permutiert und durch sei-
ne Beweglichkeit das starre Netz der Sprechrollen auflost (BARTHES 1991:
70). Die Erzahlinstanz wird in einem Grenzbereich platziert (vgl. ROGGLA
2021: 31), sodass sie auch hier —wie Eva Kormann anhand anderer Texte Régglas
analysierte — wackelt oder im Dazwischen agiert (vgl. KORMANN 2017: 140).4
lhr ,,Standpunkt wird prazise beschrieben und danach wieder unkenntlich ge-
macht, die eingenommene Rolle mutiert wie in einem Traum. [...] Zunéchst ist
sie Ubersetzerin, dann Konsumentin, plétzlich Bildautorin und danach Zeugin®
(ROGGLA 2021: 55), vermerkt Beate Giitschow in der Laudatio. Dieses
Verfahren der Definition/Behauptung, die im néchsten Schritt zuriickgenom-

4 Beides, das Hybride zwischen Fiktionalitdt und Nicht-Fiktionalitdt und die Reflexion
kulturwissenschaftlicher Theorien durch die Autorin, hat Folgen fiir die Sprechinstanz in
Roggla-Texten. Eine klare Antwort auf die Frage ,Wer spricht?* jedenfalls verweigern diese,
ihre Sprecherposition wird somit labil ,wackelig". [...] Das Ich hédngt [...] zwischendrin.*
(KORMANN 2017: 140)
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men wird, ruft die bereits erwahnte, nach Kormann wackelige Erzahlposition
hervor.5 Eine solche Mutation erfahren auch andere Elemente: die Betrachter
von Tiibkes Werk werden zu Bildfiguren, die Figuren im Gemélde werden wie-
derum mit zeitgendssischen Biirgern in Zusammenhang gebracht: ,,Diese sind
nicht die Nachfahren Thomas Miintzers!* (Ebd. 29)¢ In dieser Bespiegelung der
Referenzen schafft Roggla eine Metaebene — etymologisch ,,Zwischenraum® —,
einen produktiven dynamischen Grenzbereich, in dem die Reflexion verortet
wird.

Die Multifunktionalitat der Grenze ist im Text erkennbar und erweist sich
mit ihrem Schaltpotenzial als sehr produktiv fiir die narrative Strategie der
wackeligen Erzdhlposition. Sie dient als Instrument fiir die Identifizierung von
Figuren, Ereignissen, Prozessen. Aber, ex negativo, fungiert sie dort, wo Angst,
Gehorsam und fehlende Freiheit als Grundstimmung walten, auch als Sperre,
welche Kommunikation und Wahrheitserkenntnis behindert: In diesem Sinne ist
die Grenze im Inneren der Menschen erkennbar, die nicht aus sich herauskom-
men konnen (vgl. ROGGLA 2021: 28).” Ferner fordern definierende Grenzen
ein Polaritatsdenken — ,\Wo stehe ich, auf wessen Seite* (ebd. 31). Aber wiede-
rum lasst die Selbstbestimmung der Erzéhlinstanz als ,,Ubersetzerin® (ebd. 32)
sie zwischen den Fronten schwingen, sich nicht vereinnahmen lassend: ,,Halb
drinnen, halb drauflen, jenseits der Abgriinde zwischen Bildkomposition und
Interpretation” (ebd. 31).

Grenze fungiert als Voraussetzung fiir den Ubergang von einem Stadium
ins ndchste, im Sinne der erwdhnten Liminalitét; keine stabile Position

5 So erscheint die Erzéhlerin beispielsweise zunachst als ,,Betrachterin“ des Bildes
(ROGGLA 2021: 29), um spiter zu erkennen, dass sie sich eigentlich im Bild aufhalt (vgl.
ebd. 43). Ferner weist sie ebenfalls eine wackelige Position als Dolmetscherin zwischen den
Seiten auf, ohne Garant flr Richtigkeit und fir eine gelungene Kommunikation zu sein:
»Tagslber bin ich meist eher dabei, nachzusprechen. D. h. ich versuche es, denn selbst die
besten Dolmetscher geraten manchmal auf Abwege.” (Ebd. 28)

6  Auch erscheinen zeitgendssische Gesprachspartner auf der Grenzlinie zwischen Bild und
Realitét. So kommen der Erzéhlinstanz ,,kurz vor dem Ende noch Anwélte in den Blick, sie
tauchen auf, quasi aus dem nichts.” Zundchst ist es ungewiss, ob es sich um Bildbetrachter oder
Bildfiguren handeln. Sie besprechen aktuelle Probleme oder Fille der Justiz, bis schlieBlich
die Erzdhlinstanz behauptet: ,,Gespriche mit Bildfiguren waren bisher nicht zu erwarten, und
ihre Botschaften verunsichern mich. (ROGGLA 2021: 42)

7 ,Sehen Sie da diese Figur, die nicht mehr vor lauter Weisungsgebundenheit aus sich
herauskommt! Sehen Sie diese Figur, die zdgert, weil sie nicht weil, ob sie zustandig ist!
Sehen Sie diese Figur, die Angst hat, weil man sie entdecken konnte, identifizieren und dann
den Geldhahn zudrehen wie bei allen anderen! Wir kénnen uns keine Fehler mehr leisten’,
rufen sie alle.* (ROGGLA 2021: 28)
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wird gewahrt. Bewegung bedeutet in diesem Zusammenhang ebenfalls die
Garantie fiir Hoffnung, fiir das Weitergehen, fiir die Verdnderung und fiir die
Transformationsbereitschaft hin zu einer besseren Zukunft: ,,,Das Panorama
ist noch in Bewegung®, sage ich [...], ,Anderungen sind jederzeit moglich,
machen Sie mit!*“ (Ebd. 25) Bewegung ist in Régglas Texten als poetologi-
sches Prinzip unentbehrlich, denn in dem dynamischen Spannungsverhéltnis
zwischen Konstruktion und Dekonstruktion wird das Muster vorgelegt, dann
aufgehoben und umgekehrt, um damit den Konstruktcharakter zu betonen. Es
wird dabei vor Augen gefiihrt, wie fragil Kommunikation und Hoffnung sind:
ohne Gewéhr.

Die Bewegung kann auch riickwaérts gerichtet sein, da die Kausalitat au-
Ber Kraft gesetzt ist: ,,In dieser Welt, die sich plétzlich rickwérts dreht, so
heilt es, ginge man ja auch rickwarts, wenn man vorwarts liefe” (ebd. 32).
Rickwarts funktionieren Prozesse der Abschottung (vgl. ebd. 34), aber auch
die Suche nach einer Utopie, welche neben den eingangs zitierten utopischen
Kraften frihbirgerlicher Revolutionen auch im Verweis auf Ernst Bloch (vgl.
ebd. 32)8 sowie auf das Du présent ist: ,,Rlickwartsgang, wie man mir einst
empfahl [...] den Rickwértsgang zu tben im Land der Rickwartsgénge. [...]
Ruckwaérts gehen, bis ich wieder an die Wegkreuzung komme, an der ich dich
treffen kann.” (Ebd. 44)

Die Anrede an und die Hoffnung auf ein Du folgen unmittelbar der Ver-
sicherung, dass keine Utopie, keine Veranderung mehr maéglich ist (vgl. ebd.),
und bedeuten erneut eine Korrektur oder Zuriicknahme des eben Behaupteten.
Sie wird strategisch gegen Ende des Textes und des Rundgangs platziert, was
dann kein Ende wére, sondern der Beginn eines weiteren Durchgangsstadiums.

Am Schluss des Textes wird die Funktion des Du besonders relevant und
lautet die Zusammenflhrung der bisher dargelegten Leitkonzepte ein:

Einmal war ich unterwegs in dem Bild, habe gesucht nach deinem Aufenthaltsort,
bisher habe ich ihn auch noch nicht gefunden. [...] Die Menschendichte ist auch zu
hoch, trostete man mich, das habe ich nicht verstanden, aber ich habe erkannt, du
hast dich gewehrt, du hast es zustande gebracht, dass sich dort etwas &ndert, in dei-

8 Bekanntlich entfaltet Ernst Bloch in seinem einflussreichen Hauptwerk Das Prinzip
Hoffnung (1954ff. veréffentlicht) eine Philosophie der konkreten Utopie. Die Hoffnung bildet
fur ihn die Triebkraft zur Errichtung einer besseren Zukunft. In Bauernkriegspanorama
heiBt es: ,,Im Land der Riickwértsgdnge muss man den Rickwaértsgang iben, um tiberhaupt
irgendwo zu landen. Dann wiirde man auch Leuten begegnen, einem neuen Ernst Bloch zum
Beispiel, ja, der misste einem endlich entgegenkommen, aber niemand sieht ihm im Geringsten
ahnlich. Du musst besser hingucken, sage ich mir, du hast nicht genau hingesehen, du wirst
ihn schon finden.“ (ROGGLA 2021: 32)
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nem Betrieb, in deiner Schule, in deiner Nachbarschaft, ja in der Stadt, du hast das
Miteinander aufgegriffen, die zéhe Aushandlung zwischen den Beteiligten, und
das, was entstand, wurde grof3. Als man sah, dass du nicht im Spektakel der Medien
untergehen wiirdest, weil du nicht einzeln warst, hat man Gegenmal3nahmen ergrif-
fen, die dich lange nicht erreichten, weil du nicht einzeln warst. Der billige Hass
auf deinen Nachsten, den man heute als erfrischende Position bezeichnet, wird
deine Sache nie werden. Die Geschichten, die du erzéhlst, werden weitererzahlt
werden. [...] selbst, wenn es dich heute nicht mehr geben soll, wie alle behaupten,
hinterlasse ich meinen GrulR auf diesem Bild und weil3, er wird dich erreichen.
(Ebd. 45f.)

In der Spannung zwischen dem Ich und dem Du, als Positionen, die nicht
festzulegen, sondern dynamisch und unsicher sind, entfaltet sich der Raum
der Grenze, in dem die Kommunikation stattfindet. Diese gestaltet sich als
Suchbewegung, als Spurensuche, als Ausgrabung einer Hinterlassenschaft
oder Ablegung eines Zeugnisses; das Motto ist jetzt, ,,Unschérfe bewahren!*
(ebd. 42), damit die Suchbewegung nicht aufhort.® In der Kommunikation,
im Text, ist zugleich die Mdglichkeit einer Verédnderung impliziert, die aber
auch verweigert wird (wie die Grenze, die konstruierend oder exkludierend
wirken kann), eine Transformationsbereitschaft, welche entscheidend ist zur
Herausbildung einer Gemeinschaft (,,weil du nicht einzeln warst* wird wieder-
holt), eines Zusammenhaltens oder auch einer Widerstandshaltung gegenuber
Diskursen der Polarisierung und der Manipulation. Vor dem Hintergrund dieser
Kommunikation ohne Gewahr, im Bereich des Liminalen und auf der Basis ei-
ner Haltung der Resonanz wird das Miteinander mdglich, der Europa-Gedanke.
Dieser erscheint als utopisches Element, das immer wieder dort getroffen wird,
wo Geschichten erz&hlt und gehort werden: ,,Die Geschichten, die du erzahlst,

9 Im Zusammenhang mit dem Motto ,,Unschédrfe Bewahren!* kann auf ein weiteres Bei-
spiel fur Rogglas narrative Strategie der Mutation des Behaupteten oder der oszillierenden
Haltung zwischen Definition und Zuriicknahme in diesem Text hingewiesen werden, und zwar
im Bereich des Visuellen. Das Visuelle wird namlich zwischen einer Forderung des Sicht-
barmachens und einer des Unschérfe-Bewahrens schwankend auch im Liminalen verortet.
Auf der einen Seite wird durch das Sichtbarmachen der aus dem Panoramabild Getriebenen
(Opfer der Gewalt, Vergessene, Migranten usw. — vgl. ROGGLA 2021: 25) die Negativitét der
zeitgendssischen Gegenwart beklagt. Auf der anderen Seite wird im Text gefordert, Unschérfe
zu bewahren (vgl. ebd. 42), im Dienst einer wahrheitsgetreuen Zeugenschaft. Dieses Oszillieren
zwischen scharf Beobachten und Unschérfe bewahren schafft Latenz —,,Latent vorhanden ist
etwas, was einerseits nicht sichtbar ist und andererseits sichtbar werden wird* (SIEG 2017:
242). Somit fungiert eine liminale Haltung auch im Bereich des Visuellen als Antrieb fir die
Suchbewegung.
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werden weitererzéhlt werden®. Dieser Satz bildet ein Leitmotiv der Hoffnung bei
Réggla und erscheint in fiktionalen (z. B. Nachtsendung, ROGGLA 2016b: 7,
282; vgl. BESCANSA 2020: 61f.) wie in nicht fiktionalen Texten (etwa im ein-
gangs zitierten Artikel Europa-héren). Mit diesem wiederkehrenden Motiv
pladiert die Autorin flir die Kommunikation unter Andersartigen in einem pot-
latchartigen Rahmen der Solidaritat und Empathie: Solange Geschichten erzahlt
werden und solange ihnen ein offenes Ohr geliehen wird, gibt es Hoffnung fiir
Europa — oder auch nicht.
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NATALIE MOSER

Variationen einer Grenzuberschreitung. Die Narrativierung
von Korper-, Landes- und Gattungsgrenzen in Antje Ravik
Strubels Blaue Frau

Von der Beobachtung ausgehend, dass Grenziiberschreitungen Strukturen und
Systeme erfahr- und sichtbar machen, werden inhaltliche und formale Grenzen
in Antje Ravik Strubels Roman Blaue Frau (2021) fokussiert und der narrative
Echoraum analysiert, in dem eine Verletzung von Kérpergrenzen (durch sexuelle
Gewalt und Folter) in der Form weiterer Grenziiberschreitungen nachhallt. Dabei
werden zum einen (europa)politische, wirtschaftliche und kulturelle Aspekte
des Grenzdiskurses und ihre narrative Behandlung erértert. Zum anderen wird
die romanintern aufgeworfene Frage nach einer Aneignung von Geschichte(n)
aufgegriffen und Ziige einer Poetik der Entgrenzung herausgearbeitet, die Kli-
schees durch unterschiedliche Perspektivierungen unterhohlt.

Schlisselworter: Grenze, Gewalt, Kérper, Gender, Erzéhlen, Antje Réavik
Strubel

Im 2021 erschienenen Roman Blaue Frau! von Antje Ravik Strubel wird
von der Flucht einer jungen Frau in Richtung ndrdliches Europa berichtet.
Das Buch dreht sich — und dies kann man mit Blick auf die Achronizitat des
Erzahlens beinahe wortlich nehmen — im Modus des Erzéhlens um sexuel-
le und sexualisierte Gewalt, die eine tschechische Frau durch einen (west*)-
deutschen Kulturbotschafter erlitten hat.2 Im Kontext der Verleihung des
Deutschen Buchpreises an Ravik Strubel wurde der Roman mit Bezug auf
den #MeToo-Diskurs als ,,Harvey-Weinstein-Geschichte* (ALBATH 2021) re-
zipiert.3 Im Unterschied zum literaturkritischen Ansatz, der den Text an ak-

1 Antje Ravik Strubels Roman Blaue Frau wird im Text mit der Sigle ,,BF* und der
Seitenzahl zitiert.

2 Zum Erzdhlen Uber sexuelle und sexualisierte Gewalt in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur vgl. die Studie MILEVSKI 2017.

3 Gegen Ende des Essays Vom Umschwarmen der Grenzen, der Heinrich von Kleists Drama
Penthesilea kommentiert, referiert Ravik Strubel auf ,,die Gberféllige metoo-Debatte” (RAVIK
STRUBEL 2022a: 132). In einem Interview weist die Schriftstellerin hinsichtlich des Romans
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tuelle gesellschaftliche Debatten anzuschlieBen versucht, halt Anne Fleig im
Ravik Strubel gewidmeten Artikel im Kritischen Lexikon zur deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur fest, dass der Roman ,,mit der Vergewaltigung das
Machtgefélle zwischen West und Ost im Rahmen der EU [umkreise] und [...]
an jeweils randstandigen Schauplatzen in Tschechien, Berlin, der Uckermark
und Helsinki angesiedelt” (FLEIG) sei. Fleig versteht den Roman in erster
Linie nicht als #MeToo-Literatur, sondern als auf Randregionen fokussierte
,Europaliteratur® (vgl. dazu WETENKAMP 2017), die sich — so sei hier er-
ganzt — von auf Brissel als europaischem Zentrum fokussierten Romanen
wie Robert Menasses Die Hauptstadt (2017) unterscheidet. Der Peripherien
fokussierende Roman Ravik Strubels steht trotz seiner Grenzaffinitét aber auch
nicht in der Tradition der ,Grenzlandliteratur®, die als Vehikel nationalistischer
Strémungen des 19. Jahrhunderts entstanden ist und insbesondere in Béhmen
patriotische ,Grenzlandromane* in deutscher und tschechischer Sprache her-
vorgebracht hat (vgl. RINAS 2017: 308), die (in der deutschen Variante) auf-
grund ihrer Thematik in den 1930er Jahren das Interesse nationalsozialistischer
Kultur- und Literaturpolitik geweckt haben.

Wiéhrend die literaturkritische Zuordnung zum Genre der #MeToo-Literatur
signalisiert, dass engagierte oder aktivistische Literatur vorliegt, deutet Fleig
mit Referenzen auf frihere Texte Ravik Strubels an, dass die korperliche
Grenzverletzung die Folie fiir eine Reflexion des Europadiskurses bildet. Die
Frage, wie von Grenzliberschreitungen oder -verletzungen erzéahlt werden
kann, ohne sie zu reproduzieren, sparen allerdings beide Lesarten aus. VVon der
Uberlegung ausgehend, dass Grenziiberschreitungen Strukturen und Systeme
erfahr- und sichtbar machen, und an die Beobachtung anschliefend, dass Ravik
Strubels Roman nach dem russischen Uberfall auf die Ukraine und aufgrund
des anhaltenden Krieges in Europa beinahe noch zeitgeméaRer wirkt als bei sei-
nem Erscheinen, soll ein dritter, die beiden genannten Perspektiven verschran-
kender Interpretationsansatz formuliert werden. Dabei liegt der Schwerpunkt
der Untersuchung darauf, wie der Roman Blaue Frau uber das Erzéhlen als
Form der Entgrenzung reflektiert.

Im ersten Teil des Beitrages werden auf der Inhaltsebene die Motive Grenze
und Grenziiberschreitung im Roman Blaue Frau analysiert, wahrend der
zweite Teil die Form- und Strukturebene fokussiert und die metareferenziel-
len Reflexionen iiber narrative Grenziiberschreitungen bzw. Aneignungen

Blaue Frau allerdings darauf hin, dass die Urspriinge des Textes bzw. der vergewaltigten
und gefolterten Hauptfigur vor die Zeit der #MeToo-Debatte zuriickgehen (vgl. ROESLER-
GRAICHEN: 2021).
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behandelt. Der dritte Teil widmet sich schlieRlich der romaninternen Poetik
der Entgrenzung und perspektiviert die Uberlegungen zu Grenzen und
Grenzlberschreitungen noch einmal neu bzw. anders.

1 Grenzen als zentrales Thema und Motiv des Romans Blaue Frau

In Ravik Strubels Roman werden auf inhaltlicher und formaler Ebene zahl-
reiche Grenzen und Grenziberschreitungen dargestellt. Auf der Ebene des
Inhalts findet man Uberschreitungen individueller, regionaler oder natio-
naler Grenzen, wobei diejenigen von ,,Landeskérper[n] und menschliche[n]
Korper[n]“ (BRUNS 2021: 371) im Zentrum stehen, die gemaR Claudia Bruns
u. a. in allegorischen Darstellungen von Kontinenten als Frauenfiguren zu-
sammenfallen. Die romaninternen Verletzungen von Grenzen weiblicher
Korper schaffen eine thematische Verbindung zum griechischen Mythos der
Entfihrung und Vergewaltigung von Europa durch den als Stier verwandelten
Zeus. Im Rahmen der (dlteren) Kartografie wurden Landes- und Kdrpergrenzen
aufeinander abgebildet. Dies erfolgte zum einen im wértlichen Sinn, da das
Material, aus dem Karten hergestellt wurden, bis zum spéten Mittelalter haupt-
sachlich Pergament war (vgl. WOBBEKING 2024: 47).4 Zum anderen geschah
es im Ubertragenen Sinn, da eine Analogie zwischen der Erdoberflache und
dem menschlichen Kérper hergestellt wurde und Teile der Erde — beispiels-
weise der Kontinent Europa — als Kérperteile bzw. menschliche Figuren dar-
gestellt wurden. Der antike Europa-Mythos bildet auch die Grundlage fir
die im 16. Jahrhundert populére Darstellung der Europa in forma virginis.
Eine weitere, hier zu situierende Verkdrperung von Europa war diejenige als
Europa regina, bei der der Kontinent als gekronte weibliche Figur dargestellt
wird. Letztere ist in Richtung Westen ausgerichtet: Das gekrénte Haupt bil-
det die iberische Halbinsel, den Bauch das Kénigreich Béhmen (vgl. ebd. 52).
Zwischen der Eroberung und Ausbeutung von Landern (Kolonialisierung) und
von (weiblichen) Korpern bestehen zahlreiche, nicht nur darstellungsbezoge-
ne Parallelen. Gemif Sigrid Weigel wurden geografische Territorien (Stédte,
Lénder und Kontinente) auch in spateren Epochen regelmaRig als Frauen dar-
gestellt, da die Erde als belebte Natur mit dem weiblichen Kérper — der Frau als
Naturwesen, wie sie u. a. Jean-Jacques Rousseau imaginiert hat — verbunden
wurde (vgl. WEIGEL 1990: 127-130). Die damit einhergehende Problematik
besteht bis heute darin, dass Frauen aufgrund ihrer allegorischen Funktion

4 Im Roman betrachtet die Protagonistin das nérdliche Europa auf einer Karte und nimmt
es als Tier, als sprungbereiten Tiger wahr (vgl. BF: 48).
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,»nicht Subjekt, sondern Kérper der Reprasentation” (ebd. 168) sind und da-
bei ihrer Individualitat und Geschichte depriviert werden. Letzteres wird in
Blaue Frau anhand unterschiedlicher Gesellschaftsbereiche (Tourismus, Kultur,
Politik etc.) vorgefiihrt und performativ aufgezeigt, wie diese Mechanismen
und Strukturen diskursiv — und aufgrund des Formats in besonderer Weise
narrativ — ausgehebelt werden kénnen.

Die Hauptfigur in Ravik Strubels Roman, Adina Schejbal, und insbesondere
ihr Korper sind wiederholt iibergriffigen Handlungen ausgesetzt. Sie reichen
von einem durch den jugendlichen Touristen Ronny aufgezwungenen Kuss
(vgl. BF: 25), dem Festhalten des Kinns durch den Arbeitgeber Razvan Stein
(vgl. BF: 215) und das Streicheln einer Handinnenfldche bei der Begriifung
durch den Kulturvertreter Johann Manfred Bengel (vgl. BF: 251) bis hin zum
Gravitationszentrum des Buches, der Vergewaltigung der Protagonistin durch
Bengel und ihr Einsperren in einem Kihlschrank, das von Stein und Bengel ge-
meinsam ausgefuhrt wird und das Opfer zum Schweigen bringen soll (vgl. BF:
394f. u. 272-274). Die Grenzthematik ist nicht nur in den Figuren und Motiven,
sondern — wie bereits Fleig angedeutet hat — auch in den Schaupléatzen verankert.
Die Protagonistin, die den Vornamen u. a. mit der beriihmten tschechischen,
unter Pseudonym (Lil Adina) auch im nationalsozialistischen Deutschland akti-
ven Schauspielerin Adina Mandlova teilt, stammt aus einer Grenzregion — dem
tschechischen Gebirgsort Harrachov, der an dem Dreildandereck Tschechien-
Polen-Deutschland liegt — und die sexuelle und sexualisierte Gewalt findet
ebenfalls in einer Grenzregion statt, ndmlich an der Oder in der Uckermark,
wo Deutschland an Polen grenzt und ,,ein Rudel halbwilder Hunde* (BF: 202)
eine neu gegrindete Kulturstatte bewacht. Zudem wird die Grenze fokussiert,
die die etymologische Basis des Wortes ,Grenze* bildet, die Abgrenzung des
sog. Westen vom sog. Osten:

Das Wort ,Grenze* verweist in seiner Herkunft aus dem Sudslawischen® (gra-
nica) bereits seit dem 15. Jahrhundert auf die Abgrenzung eines sogenannten
»Westens* (Okzident) vom sogenannten ,,Osten* (Orient). Das zeigt schon, dass
der fur Europa vielleicht wichtigste Grenzdiskurs, ndmlich der einer Einteilung
in Ost und West, keineswegs nur auf die Zeit des Kalten Krieges zurlickgeht,
sondern mindestens so alt ist wie die europaische Moderne selbst. (JANCHEN/
SCHMIDT/CORNEJO 2023: 10)

5 Das Wort stammt korrekterweise aus einer westslawischen Sprache, dem Altpolnischen.
Fur diesen Hinweis bedanke ich mich bei den Herausgeber/innen.
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Dass Westen* in der Regel eine Selbst- und ,Osten‘ eine Fremdbezeichnung
ist (vgl. ebd. 11),% und der Westen als Norm, der Osten hingegen als Abweichung
wahrgenommen wird, wird im Roman selbst angedeutet. Adina beobachtet sich
beispielsweise aus der Warte einer westlich sozialisierten Person und vergleicht
sich mit ihrem Umfeld wie folgt: ,,Etwas haftete ihr an. Etwas, das auch den
Glitzerfrauen aus Gryfino, der Belarusin und der Spéherin anhaftete, deshalb
war sie so bleich. Auch Razvan Stein haftete es an, aber der hatte Geld.” (BF:
274) Die romaninterne Beschreibung der deutschen Kulturstétte an der Grenze
zu Polen kreist um die (vorausgesetzte) Verfligbarkeit und Dienstbarkeit sog.
Ost(mittel)europderinnen, aber auch der entsprechenden Lander(eien) und ih-
rer Ressourcen. Der Roman thematisiert nicht nur Arbeitsmigration, die eine
Tendenz zum Menschen- bzw. Frauenhandel hat — die Belarusin und die Polin,
so die lediglich an ihrer Herkunft orientierten romaninternen Bezeichnungen
der Figuren, werden als Kiichenhilfen eingestellt, missen jedoch zusétz-
lich ménnlichen Gasten sexuell zu Diensten stehen —, sondern auch eine
grenziuberschreitende Form der 6konomisch motivierten Partnersuche. ,,[D]
ie Grenzregion®, so Martin Klatt, ist ,,ein Ort der Konfrontation, aber auch
der Begegnung mit dem Anderen [...], wo das Eigene in Frage gestellt wird“
(KLATT 2021: 145). Diese Begegnungen fokussiert der Roman sowohl auf
individueller — Adinas Lebens- und Leidensgeschichte — als auch auf gesell-
schaftlicher bzw. politischer Ebene, der Beziehungen und des Grenzverkehrs
von Landern und Regierungen innerhalb Europas.

Claudia Bruns weist auf die wirkmaéchtige ,,,Erfindung’® eines gegeniiber
dem Westen abgewerteten Osteuropa als einem middle ground zwischen
mannlicher imaginierter ,Zivilisation® und weiblich codierter ,Wildheit*“
(BRUNS 2021: 367) hin. Diese Differenz bzw. die differenziellen Denk- und
Wahrnehmungsstrukturen sind insbesondere in Grenzregionen zu beobachten,
in denen die West-Ost-Grenze als Bestandteil eines Geschaftsmodells repro-
duziert bzw. inszeniert wird. Im Grenzraum lokalisierte Prostitution, mit der
u. a. Menschenhandel einhergeht, lebt vom ,\Wohlstandsgefélle zwischen Ost-
und Westeuropa“ (SCHAUER 2006: 240), aber auch von der geschaftsfordern-
den Reproduktion von Ost-West-Stereotypen wie der ,willigen Osteuropéerin
und entsprechender Narrative. In Rebecca Pates’ und Daniel Schmidts im
Bereich der Gender Studies angesiedelten Untersuchung der verwaltungsin-
ternen Diskurse Uber Prostitution wird die Prostitution des Grenzlandes explizit
von derjenigen des Binnenlandes abgegrenzt:

6 Diese Beobachtung tragt Dirk Oschmanns 2023 erschienenes, sehr erfolgreiches Sachbuch
Der Osten: eine westdeutsche Erfindung im Titel.
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Sie unterscheiden sich von denen ,,im Inneren“ des Landes, zum Beispiel in
Grol3stadten, vor allem dadurch, dass ihnen die jeweilige Staatsgrenze eine beson-
dere Rationalitét einschreibt. Sie ist gekennzeichnet durch irgendein ,,Gefalle", ein
Gefélle 6konomischer, legalistischer, kultureller oder polizeilich-repressiver Art.
Entscheidend ist aber nicht, ob dieses Gefélle tatséchlich existiert, sondern wie es
beschrieben wird, weil diese Narrationen, die Teil der administrativen Diskurse
sind, die Staatsgrenzen auf eine andere Art symbolisieren, als es Schilder, Pfosten
und Steine tun. (PATES/SCHMIDT 2009: 20)

Catherin Schauer hat diese Auspragung der Prostitution, die hauptséach-
lich entlang der EuropastraBen und Verbindungsstralen zu Grenziibergangen
stattfindet, mit Blick auf die deutsch-tschechische Grenze in einer 2003 er-
schienenen Publikation mit dem Titel Kinder auf dem Strich. Bericht von der
deutsch-tschechischen Grenze anhand von Interviews vor Ort zu rekonstruieren
versucht. Zudem weist sie in einem Aufsatz darauf hin, dass der Sextourismus
ein florierender Wirtschaftszweig der Tschechischen Republik sei: ,,Das
durch den wirtschaftlichen Niedergang in Ostmittel- und Osteuropa entstan-
dene Wohlstandsgefélle wird an der Grenze zwischen Deutschland und der
Tschechischen Republik besonders deutlich sichtbar (SCHAUER 2006: 240).
Ravik Strubel fokussiert mit Blick auf die Relation von Deutschland und der
Tschechischen Republik nicht den deutschen Sex-,” sondern den Skitourismus.
Mit Blick auf Harrachov portritiert sie iibergriffige junge Ménner wie Ronny
beim Apres-Ski, aber auch ein weibliches Liebespaar, das die Aufmerksamkeit
der andeutungsweise queeren Protagonistin auf sich zieht. Der Anspruch der
(imaginierten) Verfugbarkeit der in der Grenzregion lebenden und/oder arbei-
tenden tschechischen Bevolkerung wird allerdings trotz des leicht verscho-
benen Schwerpunktes betont. Dies wird zudem durch historische Referenzen
untermauert, anhand derer auf die wechselnde Zugehorigkeit der Region und
ihre gewaltsame Aneignung zuerst durch Deutschland und dann durch die
Sowjetunion hingewiesen wird (vgl. BF: 21).

7 Sextourismus bzw. Prostitution wird im Roman ebenfalls dargestellt. Der Leiter der
Kulturstétte 1adt Frauen aus dem benachbarten polnischen Ort Gryfino zu abendlichen
Veranstaltungen ein bzw. transportiert sie zu diesem Zweck tber die Grenze. Es reisen zwar
keine Freier fr sexuelle Dienstleistungen ins Nachbarland, sondern Frauen Uberqueren die
Grenze auf der Suche nach potenziellen Eheménnern, Sexualpartnern etc. Da letzteres jedoch
von einem Mann organisiert wird, zeigen sich auch hier typische Prostitutionsstrukturen und
-mechanismen. Der (allerdings von Razvan Stein kommende) Hinweis, dass sich Rickie, die
Fotografin mit dem ,,Ostfimmel“ (BF: 204), in Berlin ihre ,Médchen‘ halte (vgl. BF: 172),
verweist auf Parallelen zwischen den Schauplétzen, die den Bereichen Kultur und Kunst
zugeordnet und durch Adinas Anwesenheit verbunden sind.
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Die Hauptfigur in Blaue Frau kann aufgrund ihrer Lokalisierung in peri-
pheren Gegenden als figiirliche Verkdrperung einer Grenzregion verstanden
werden. Durch ihr Praktikum in der Uckermark soll sie zur ,,Férderung des
Kulturaustausches an der Schwelle zu Osteuropa“ (BF: 198) beitragen. Sie wird
jedoch wie eine Ware behandelt, da sie dem Kulturfunktionar als eine Art von
Gegengeschaft angeboten wird. In Helsinki hélt sie sich am Stadtrand auf und
ruft aufgrund von Parallelen zur titelgebenden blauen Frau, einer Art Undine-
Figur, weitere Grenzraume — Wasser vs. Land, Mensch vs. Tier — auf. Hier wird
folglich auf mythologische Vorstellungen weiblicher Repréasentationen zuriick-
gegriffen. Finnland wird im Text zudem explizit als ,,Scharnier zwischen Ost
und West“ (BF: 47) bezeichnet. Da es sich bei Helsinki um den (im ersten und
letzten Teil des Buches fokussierten) zentralen Schauplatz des Romans handelt,
wird die (binneneuropéische) Ost-West-Grenze als Leitthematik hervorgehoben.
Dass ,,Grenzregionen [...] hdufig als Laboratorien der europdischen Integration
bezeichnet [werden], da sich dort auch empirisch bestimmen I&sst, in welchen
Bereichen die Integrationsprozesse fortschreiten und wo sie behindert werden*
(KLATT 2021: 151), erklart wiederum ansatzweise das Interesse des estni-
schen EU-Abgeordneten und Professors Leonides Siilmann an Adina, die seine
Affdre wird und mit ihm in seiner Dienstwohnung in Helsinki zusammenlebt.
Hier deutet sich bereits an, dass auch innerhalb des als Osten bezeichneten
Gefiiges Hierarchien bestehen und aufgrund weiterer Differenzen beziiglich
Gender, Class, 4ge etc. eine intersektionale Perspektive auf die Protagonistin
und ihre systemische Diskriminierung vonnéten ist. Zwischen dem in Tartu
und Helsinki residierenden hochgebildeten, tber vierzig Jahre alten Estlander
und der aus einem Grenzgebirge stammenden jungen Tschechin, die sich in
einem Schwellenraum zwischen Ost und West kennenlernen, bestehen trotz
geteilter Herkunft aus dem sog. Osten eine hierarchische, in mehrerlei Hinsicht
Klischees entsprechenden Beziehung.

Auf der Suche nach ihrer alten bzw. nach einer neuen Identitét versucht
Adina, die Grenzen ihres Korpers zu restituieren, indem sie wiederholt einzelne
Korperteile — z. B. den Oberschenkel (vgl. BF: 12) — abtastet und in Helsinki
taglich eine das Wohngebiet mit dem Hafen verbindende StraBenunterfiihrung
passiert (vgl. BF: 279). Vergleichbar mit ihren rituellen Handlungen werden
im Roman die impliziten und expliziten Grenzen Europas dargestellt, das
sind vor allem die informelle West-Ost-Grenze sowie die EU-AuBengrenzen.
Adinas Geliebter hebt in seinen Reden Uber Europa und die européisch grun-
dierten Menschenrechte immer wieder die Differenz zwischen Zentrum
und Peripherie hervor, ohne die Differenzen und Hierarchien zwischen un-
terschiedlichen Peripherien zu bedenken. Mit Hinweisen auf (v. a. histori-
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sche) Grenzilberschreitungen von Staaten, zum Beispiel von Deutschland
und der Sowjetunion im Zweiten Weltkrieg, unterstreicht Leonides etwa
die seiner Meinung nach asymmetrischen europdischen Erinnerungs- und
Aufarbeitungskulturen, was totalitdre Systeme und deren Verbrechen anbe-
langt. Seine Referenzen auf die Menschenrechte wirken allerdings wie Hohn,
wenn Sexualverbrechen wie dasjenige gegen Adina aufgrund von patriarchal
grundierten und funktionierenden Justizsystemen in der Regel nicht geahndet
werden. Die Fokussierung Leonides* auf historische, also in der Vergangenheit
liegende Grenzverletzungen auf nationaler Ebene weist ihn als Figur aus, deren
Gegenwartsbezug relativ schwach ausgeprégt ist und — wie sich gegen Ende
des Romans zeigt — die ihre privilegierte (mannliche) Position nicht in Frage
stellt. Seine erste an Adina gerichtete Frage in der Lobby eines Hotels, in dem
die nomadisch lebende Figur illegal beschaftigt ist, lautet sinnfalliger Weise:

,,Verstehen Sie sich als Europderin?“ [...] Er hatte die Frage freundlich wiederholt.
Und da nickte sie. Sie war auf dem europdischen Kontinent. Sie war auf diesem
Kontinent geboren. Sie hatte einen Teil dieses Kontinents tiberquert. Sie hatte drei
Grenzen zwischen vier europdischen Landern gekreuzt. (BF: 41)

Trotz des Sexualverbrechens und der preké&ren Arbeits- und Wohnbe-
dingungen — der Machtlosigkeit eines weiblichen, aufgrund des nomadischen
Daseins mehrheitlich als auslandische Person wahrgenommenen Individuums —
bezeichnet sich Adina als Européerin, wobei sie sich ihrer Identifikation mit
Europa nachtrédglich mit Riickgriff auf ihre Lebensgeschichte, die sie aus ei-
nem tschechischen Gebirgsort in die finnische Hauptstadt gefiihrt hat, und
durch eine dreifache Wiederholung des Wortes ,,Kontinent* vergewissert. Die
Wiederholung des Personalpronomens zu Beginn ihrer Sétze suggeriert al-
lerdings auch, dass wenn Uberhaupt jemand Europderin ist, dann sie, u. a. als
Wiedergédngerin der vergewaltigten Kénigstochter Europa.

2 Reflexionen iiber das Erziihlen von Grenz(iiberschreitung)en

Im Unterschied zu korperlichen Grenziberschreitungen im wortlichen und
Ubertragenen Sinn werden diejenigen zwischen Realitat und Virtualitat oder
Imagination im Roman positiv dargestellt. Adina agiert unter dem Namen ,letz-
ter Mohikaner® in Chat-Foren und kann so nicht nur ihre biografische Herkunft,
sondern auch ihr Geschlecht und daran geknupfte Rollenerwartungen hinter
sich lassen. Wahrend Adina in den Fotografien, die die in Berlin-Lichtenberg
situierte Kinstlerin Rickie von ihr macht, den ,letzten Mohikaner* erkennen
kann, verschwimmen bei der Betrachtung von Gemalden in der Kulturstatte auf-
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grund von Spiegelungen nicht nur Kérpergrenzen bzw. Konturen, sondern auch
die Grenzen zwischen betrachtender Person und betrachteten Landschaften.
»Es war, als ob beim Betrachten der Bilder die Landschaft erst zur Landschaft
wurde, weil man sie durchschritt” (BF: 208). Es sind Raume der Imagination,
wie sie etwa literarische Texte erdffnen, die nicht als Grenzverletzungen, son-
dern als Grenzerweiterungen oder Entgrenzungen beschrieben werden. Gegen
Ende des Romans wird das Potenzial von Darstellungen noch einmal wie folgt
herausgestrichen: ,,Nur weil ein Zusammenhang darstellbar ist, muss es ihn
nicht geben“ (BF: 274, H. i. O.). Literarische Darstellungen sind nicht auf die
Abbildung von Wirklichkeiten beschrénkt, sondern kénnen die Grenzen letzte-
rer Uberwinden. Wie Annabelle Jinchen anhand dreier Texte aus dem Bereich
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur gezeigt hat,8 findet sich gerade in
grenzaffinen literarischen Texten oftmals das Prinzip der zwei Welten. In Sasa
Stanisi¢’ Buch Herkunft werde ,,die Flucht als reales Erlebnis mit Flucht als
eskapistische[] Imagination” (JANCHEN 2023: 55) verschrankt, was wiederum
in der Wahl grenziiberschreitender Erzéhlregister wie autofiktionales Erzdhlen
oder magischer Realismus gespiegelt werde (vgl. ebd. 56). Janchen weist zudem
darauf hin, ,,dass Wissensliicken tiber den osteuropéischen Raum mit Fantasie
geflllt wurden* (ebd. 58), wodurch eine Fokussierung auf Magisches begtins-
tigt werde, was — so kann erganzt werden — in Texten wie Herkunft oder Blaue
Frau nicht reproduziert, sondern auf seine Funktionen hin durchsichtig ge-
macht wird. Diese im Bereich der Asthetik erfolgenden Entgrenzungen haben
wiederum Einfluss auf Praktiken der Grenzziehung auerhalb von dsthetischen
Gebilden, da sie u. a. zu Reflexionen tiber bestehende Wahrnehmungs- und
Darstellungsformen anregen. Um das asthetische Potenzial einer Literarisierung
von Grenz(liberschreitung)en in concreto beschreiben zu kénnen, wird in den
nachfolgenden Abschnitten die strukturelle und formale Ebene des Romans
Blaue Frau fokussiert.

Révik Strubels vierteiliger, nicht chronologischer Roman scheint wei-
tere Textsorten in sich zu bergen. Einzelne Kurzkapitel erinnern etwa
an Prosaminiaturen oder — wie in einer Buchrezension in der FAZ bemerkt
wurde (vgl. KAHLEFENDT 2021) — an Prosagedichte und beinhalten eine
Verlangsamung des Erzahltempos. Einzelne Satze sind nach dem Muster ,Da
ist/sind x“ gebildet und treten mit Blick auf ihre Positionen in den Kapiteln

8 Es handelt sich um Maxi Obexers Wenn gefahrliche Hunde lachen (2011), Lana Lux’
Kukolka (2017) und Sasa Stanisi¢” Herkunft (2019). Die ersten beiden Texte weisen Parallelen
zu Blaue Frau auf, da alle drei Texte eine Erniichterung weiblicher Hauptfiguren beziiglich
der Vorstellungen eines guten Lebens im sog. Westen darstellen.
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bzw. im Roman in unregelmaRiger Abfolge auf.® Satze wie ,,Das sind die
Gerdusche* (BF: 9) oder ,,Das ist die Vergangenheit* (BF: 11) deuten eine
Bestandsaufnahme an, die an Giinter Eichs Gedicht Inventur (1945) denken
lasst. Die das Gedicht ein- und ausleitenden Aufzahlungen bei Eich, aber auch in
Ravik Strubels Roman entwerfen ausgehend von einer (durch Gewalt) destabili-
sierten Lebenswelt in einer sog. ,Stunde Null10 eine neue Ordnung, im Rahmen
derer der Wirklichkeitshezug — deshalb der Fokus auf Alltagsgegenstande bei
Eich und auf kérperliche und mentale Zustande im weiteren Sinne bei Ravik
Strubel - stabilisiert und das (auf)zéhlende Subjekt im Hier und Jetzt verortet
wird. Beiden Texten ist gemeinsam, dass das (Ein-)Schreiben — in Weif3blech
und Papier bei Eich (vgl. EICH 1948: 36), in den Korper bei Ravik Strubel —
dabei eine zentrale Rolle spielt.

Ein Gegenstiick zu dem Verfahren der Aufzahlung oder der Liste bilden
Andeutungen oder als Liicken markierte Stellen im Text, die das Unsagbare
ex negativo ins Zentrum der Aufmerksamkeit riicken. Besonders aufféllig
sind die Kapitel, die mit fettgedruckten Majuskeln beginnen. Sie handeln
von Begegnungen einer Ich-Erzahlinstanz, die Zige der Autorin Antje Ravik
Strubel tragt und einen Roman zu schreiben versucht, mit der titelgebenden
blauen Frau, bei deren Auftreten die Erzdhlung, so die fiktive Autorin, inne-
halten misse (vgl. BF: 17). Die Figur der blauen Frau und der Erzahlakt, das
Erzéhlen von Adinas Lebensgeschichte, scheinen in Konkurrenz zu stehen,
obwonhl die blaue Frau unmittelbar mit dem Medium des Erzéhlens und insbhe-
sondere mit demjenigen von Ravik Strubel verbunden ist. Mit der Figur Siri
aus dem 2007 veroffentlichten Roman Kaltere Schichten der Luft hat bereits
eine dhnliche Figur Ravik Strubels Prosa ,heimgesucht’. Sie ist wie die Figur
Adina text(grenzen)iberschreitend angelegt, da letztere als in Harrachov ge-
borene Jugendliche mit einer Vorliebe fur Chat-Foren bereits in Ravik Strubels
zweitem Roman Unter Schnee (2001) einen Auftritt hatte.

9 Zum Uberblick folgen hier die nach dem oben aufgefiihrten Muster im Roman benannten
Entitaten: ,,die Geréusche* (BF: 9), ,,die Bilder* (BF: 9), ,,die Gegenstdnde* (BF: 10), ,,die
Vergangenheit* (BF: 11), ,,der Blick* (BF: 13), ,,Leonides* (BF: 15), ,,der Kérper* (BF: 18),
der Abschied* (BF: 20), ,,die Kleidung“ (BF: 30), ,,die Erinnerung“ (BF: 32), ,,die Angst*
(BF: 45), ,,die Gewohnheiten* (BF: 56), ,,die Nahrung* (BF: 85), ,,die Anfalle* (BF: 96), ,,der
Kopf*“ (BF: 108), ,,die Aufgabe“ (BF: 128), ,,die Bedurfnisse* (BF: 129), ,,die Fragen* (BF:
136), ,,das Blut“ (BF: 285), ,,der Hunger* (BF: 294), ,,der Wille* (BF: 380), ,,das Gute* (BF:
382), ,,die Namen* (BF: 395), ,,die Belohnung* (BF: 395), ,,das Uberbleibsel* (BF: 396), ,,das
Naheliegende* (BF: 425).

10 An dieser Stelle sei auf die mit dieser Programmatik verbundenen Verdréangungs- und
Entlastungsstrategien deutscher Nachkriegsschriftsteller/innen hingewiesen.
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Nicht nur intertextuelle Referenzen — Textgrenziiberschreitungen qua-
si — zeichnen den Roman Blaue Frau aus, sondern auch eine durch die Figur
der blauen Frau verkorperte Sehnsucht nach Grenziiberschreitungen bzw.
Entgrenzungen, sei es von Daseinszustanden, Elementen — Fleig bezeichnet die
blaue Frau als ,,eine Grenzgangerin der Elemente* (FLEIG) — oder Gattungen.
So wird die blaue Frau mit dem Label eines estnischen Wodkas (Viru Valge),
das eine Horn blasende, sirenenhafte Frau zeigt, parallelisiert und symboli-
siert so eine Form der alkoholbasierten Entgrenzung, gelangt gegen Ende des
Textes von der Meeresbucht (Wasser) in die Plattenbau-Wohnsiedlung (Land)
und erinnert an Wasserwesen in Marchen und anderer fantastischer Literatur.
Hinsichtlich der Gattungszugehorigkeit des Buches wurde bereits auf seine
Offenheit zu anderen Gattungen wie dem Prosagedicht hingewiesen. Mit der
Gattung des Romans ist die Grenzthematik ebenfalls unmittelbar verbunden,
nicht nur weil es sich um eine Gattung handelt, die andere Gattungen in sich
aufnehmen zu kénnen scheint, ohne dass der Gattungsrahmen gesprengt wird,
sondern auch mit Blick auf die Romantheorie und ihre patriarchale Schlagseite,
da sich Ménnlichkeit und Roman gegenseitig stabilisieren — man denke an die
Tradition des Entwicklungsromans — und Romantheorien auch als Geschlechter-
bzw. Mannlichkeitstheorien verstanden werden kénnen (vgl. REISENER
2021).1

Welche Funktionen haben indessen die zahlreichen Grenzen und Grenz-
Uberschreitungen, die den Inhalt und die Form von Ravik Strubels Roman
pragen? Wie bereits gezeigt wurde, sind sie ein zentraler Bestandteil der Schau-
platzgestaltung — Randzonen stehen im Fokus — und der Figurenkonzeption,
insbesondere bei den Randfiguren im weiteren Sinne: Adina und Leonides.
Dariiber hinaus lenken sie die Aufmerksamkeit auf die Asthetik selbst. Mit
Blick auf das Verhaltnis von Grenze und Asthetik kann erstere als Ort der
Produktion dsthetischer Phdnomene, aber auch als Symbol fir die &sthetische
Produktion innerhalb von Kunstwerken beschrieben werden (vgl. FELLNER
2021). Grenziberschreitungen fungieren u. a. als Kennzeichen von Innovation
oder als Signum der Avant-Garde. Ravik Strubel weist wiederum in ihren 2023
erschienenen Géttinger Poetikvorlesungen darauf hin, dass jedes neue literari-
sche Buch die Literaturgeschichte umschreibe (vgl. RAVIK STRUBEL 2023:
39), also deren Grenzziehungen in Frage stellt.

11 Ravik Strubel weist im Essay Sprache, das Werkzeug (2017) auf den Zusammenhang von
Gattung und Gender hin, allerdings beziglich der Gattung Kurzgeschichte. Sie betont die
,Bindung an weiRe, heterosexuelle, patriarchale Mannlichkeitsbilder* (RAVIK STRUBEL
2022b: 160) der Short Story und deutet auf ihre ,,impliziten Gender-Codes* (ebd. 161) hin.
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Das im Roman omniprasente Wasser-Motiv steht nach Fleig fir eine
Spiegelung und Reflexionsfunktion (vgl. FLEIG), die in den Gespréachen der
fiktiven Autorin und der blauen Frau konkretisiert wird. In diesen dialogischen
Textstellen wird allerdings vor allem unterstrichen, dass Widerstdnde wie etwa
Grenzen zur Stiftung einer Ordnung mit eigenen, also genuin literarischen
Gesetzen und Grenzen auffordern. Letztere manifestieren sich im Roman Blaue
Frau z. B. in der Form von Metalepsen, also textinternen Uberschreitungen von
(ontologischen) Grenzen narrativer Ebenen, um mit Gérard Genette zu spre-
chen.12 Die fiktive Autorin erzéhlt etwa von einer Begegnung mit Leonides, der
sie zu einem Buch inspiriert habe (vgl. BF: 304), das mutmalilich dasjenige ist,
das die Leser/innen von Ravik Strubels Roman in den Handen halten und die
auf diesem Weg tber die Liebesbeziehung von Adina und Leonides informiert
werden. Metalepsen reproduzieren textintern allerdings auch die ontologische
Grenze zwischen Fiktion und Wirklichkeit, weshalb der Anlass des Erzéhlens
selbst in den Blick rickt. ,,Ich verletze die Grenzen der blauen Frau, indem
ich das Leben beriihre, das sie ohne mich hatte” (BF: 324). Die fiktive Autorin
unterstellt sich hiermit ein iibergriffiges Verhalten, das sich im Erzéhlen, aller-
dings nicht von der blauen Frau, sondern von Adinas Leidensgeschichte zeigt.
Der Roman installiert anhand der Episoden mit der titelgebenden blauen Frau
folglich eine Metaebene, auf der eine fiktive Autorin und die blaue Frau, die
unter anderem auch mit der vom Umfeld als unheimlich wahrgenommenen
GroBmutter der Protagonistin enggefihrt wird (vgl. BF: 203), die Gefahren ei-
ner narrativen Aneignung — ebenfalls eine Grenziberschreitung — diskutieren
und reflektieren.

3 Poetik der Entgrenzung oder: Von Unsagbarem erzéihlen

Aufgrund des Versuchs, von fremden Erfahrungen sexueller Gewalt zu er-
zéhlen, scheint es so, als ob die fiktive Autorin Adina lediglich ein weite-
res Label iiberstiilpt, wie es die iibergriffigen Madnner mit ihren willkiirlichen
Benennungen von Adina als Nina oder Sala tun.13 , Schrifisteller liefern immer

12 Gérard Genette behandelt dieses metareferenzielle Erzdhlverfahren im 2004 veroffentlichten
Essay Métalepse. De la figure a la fiction. Zur Metalepse als Grenziiberschreitungsphdnomen
vgl. den narratologischen Sammelband Uber die Grenze. Metalepse in Text- und Bildmedien
des Altertums (EISEN/VON MOLLENDORF 2013).

13 Andreas Erb halt beziiglich Figuren aus élteren Texten Ravik Strubels fest, dass ,,Namen
[...] in Révic Strubels Werk nur bedingt als Ausweis irgendeiner Form von ldentit4t — so
ist etwa der Wechsel von Siri zu Iris, Anja zu Schmoll, Jo zu Chris, flieBend, und zwar in
beide Richtungen“ (ERB 2016: 15) taugen. Die Verdnderung des Namens der Autorin —vom
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Jjemanden ans Messer* (BF: 427, H. 1. O.), so lautet ein diesheztiglicher (lakoni-
scher) Kommentar, der geméB der fiktiven Autorin der Titel eines Buches sei,
das sie noch nicht gelesen habe. Es handelt sich allerdings um ein von Ravik
Strubel Ubersetztes Zitat aus dem Vorwort zur Essaysammlung Stunde der
Bestie von Joan Didion, die in einer friiheren Stelle im Buch explizit erwahnt
wird (vgl. BF: 304). An die Frage nach der Ubergriffigkeit der fiktiven Autorin
anschlieBend wire zudem zu bedenken, ob die Hauptfigur Adina selbst tiber-
griffig ist. [hre Selbstbezeichnung als ,letzter Mohikaner® wird zumindest von
der mit Leonides befreundeten Menschenrechtsaktivistin Kristiina, die Adina
um Unterstitzung bezliglich der Ahndung des Sexualverbrechens bittet, als
potenzielle Aneignung einer fremden bzw. indigenen Lebensweise, also als
cultural appropriation rezipiert. Hierbei wiirde es sich allerdings um eine Art
von Meta-Aneignung handeln, da es sich bei der Figur des letzten Mohikaners
um die literarische Fiktion James Fenimore Coopers handelt. Die durch den
Roman und die Episoden mit der blauen Frau insinuierten Uberlegungen zur
narrativen Aneignung oder Appropriation scheinen vor allem vorzufiihren, wie
(weitere) Zweifel an der Glaubwirdigkeit weiblicher Figuren, Erzahlinstanzen
und Schreibender gesat und die patriarchale Ordnung narrativ in Gang ge-
halten wird. Katharina Granzins (als Frage formulierte) Andeutung in ihrer
Rezension in der taz, dass die (reale) Autorin Antje Ravik Strubel iibergriffig
sei, da es ,,etwas Kolonisierendes, oder zumindest etwas Ubergriﬁiges [habe],
wenn eine deutsche Autorin eine tschechische Romanfigur auf diese hochsym-
bolische Weise zum Opfer macht“ (GRANZIN 2021), steht folglich in einem
Widerspruch zur mehrdimensionalen Behandlung dieser Thematik im Roman.
Da Frauenfiguren vorkommen, die aufgrund unterlassener Hilfestellung als
Mittaterinnen agieren, die Klischees ,schwache Frau‘ und ,Osteuropéer/innen*
dekonstruiert und — so formuliert es die Autorin in den Poetikvorlesungen —
»stereotype[] Bilder und Vorstellungen von Weiblichkeit in der Literatur-
und Kulturgeschichte® (RAVIK STRUBEL 2023: 25) aufgegriffen und kri-
tisiert werden, werden Aneignungsprozesse nicht reproduziert, sondern auf
ihre Grundlagen hin befragt. Die elliptische und knappe Beschreibung von
Einzelheiten des Sexualverbrechens und des Eingesperrtseins widersetzt sich
zudem voyeuristischen Leseerwartungen, was sich u. a. auch mit der Ambiguitat
erzeugenden Funktion des Romantitels deckt.

birgerlichen Namen Antje Strubel hin zu Antje Réavic Strubel, der in der Zwischenzeit zu
Antje Ravik Strubel abgewandelt wurde — versteht Erb als ,,eine Minimalform einer solchen
[subversiven, N.M.] Entgrenzung* (ebd. 14).
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Ravik Strubel hat in ihren Gottinger Poetikvorlesungen wiederholt auf die
zentrale Bedeutung von Ubergangen in ihrem Werk allgemein und in Blaue
Frau im Besonderen hingewiesen. Sie versuche, so die Autorin, ,.einer stabi-
len Kartografie zu entkommen, auch der Kartografie meines Geistes, meines
Denkens* (ebd. 28). Auf diese Weise konnen im Modus des Erzdhlens fluide
Verschmelzungen von ehemals getrennten Bereichen entstehen, wie sie in Ravik
Strubels Texten anhand der Akzentuierungen der Kategorien Gender und Class
beobachtet werden kénnen (vgl. dazu etwa FINCH 2012: 81-97). Im Roman
Blaue Frau ermdglicht die Uberkreuzung der Erzahlebene, auf der die Figur
Adina und ihre Lebensgeschichte situiert sind, mit der Erzéhlebene, auf der
sich eine der Autorin dhnliche Schreiberin-Figur mit der blauen Frau triftt, eine
Reflexion iiber ein liminales Erzéhlen. ,,Die Unterfithrung wird zu einem ma-
gischen Gang. Sie wird mit Bedeutung total Uberfrachtet.” (BF: 279), so lautet
der Kommentar der blauen Frau zum Erzédhlen der fiktiven Autorin. Doch ge-
rade in der Uberfrachtung, dem asthetischen Uberschuss, liegt das subversive
asthetische Potenzial dieses Erzéhlens und allenfalls des Erzahlens tiberhaupt.
Letzteres deutet Ravik Strubel zumindest in dem 2018 erschienenen Essay Vom
Umschwéarmen der Grenzen an, da die titelgebende Losung des Umschwarmens
von (Geschlechter-)Differenzen mit einem Verschwimmen von Kategorien und
einer produktiven Destabilisierung heteronormativer Hierarchien einhergeht
(vgl. RAVIK STRUBEL 2022a: 132). Der Roman Blaue Frau prasentiert folg-
lich nicht nur die (Entwicklungs-)Geschichte der in einem tschechischen Dorf
aufgewachsenen Protagonistin, sondern erdffnet einen narrativen Echoraum,
in dem die gewaltsame korperliche Grenziiberschreitung in der Form weiterer
Grenziberschreitungen im wahrsten Sinne des Wortes — Aufbruch nach Berlin,
in die Uckermark und bis nach Helsinki — nachhallen. Auf diese Weise wird
im Modus der Narration nicht nur die Dichotomie Tater/in vs. Opfer, sondern
auch die Grenze zwischen Osten und Westen sowie die Denkfigur eines gren-
zenlosen Europas kritisch reflektiert.

Gegen Ende des Buches erfahren die Leser/innen, dass Adina und die blaue
Frau gemeinsam Pilze sammeln. Letzteres erinnert an ein Nationalklischee,
das besagt, dass die tschechische Bevélkerung ein Volk von Pilzsammler/innen
sei. Pilze sind jedoch auch Knospen eines grofRen (Myzelien-)Netzwerkes, das
erfolgreich Spezies- und raumliche Grenzen tberwindet!* und eine mehr als
europaische, ndmlich eine planetare Perspektive in den Roman implementiert.

14 \gl. dazu etwa Merlin Sheldrakes populdrwissenschaftliche Studie liber das Phdnomen
Pilz(e): Entangled Life: How Fungi Make Our Worlds, Change Our Minds and Shape Our
Futures (SHELDRAKE 2020).
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Waéhrend zu Beginn des Romans mitgeteilt wird, dass das Meer aufgrund von
Verkehrsgerauschen nicht zu horen sei, lautet das letzte (bejahende) Wort des
Romans ,,Meer* (BF: 428), das die fiktive Autorin erreicht hat. Aufgrund der
lautlichen Ahnlichkeit verweist das Wort Meer implizit auch auf ein (opti-
mistisches) Mehr, eine Art die Romangrenzen tberschreitender, ermutigender
Hinweis auf Kommendes. Die blaue Frau bzw. die Figur Adina ist wiederum
in der Plattenbauwohnung ankommen und beginnt ,,der Reihe nach und von
Anfang an“ (BF: 419) zu erzéhlen. Diese chronologische Erzahlung, wie man sie
aus teleologisch komponierten Entwicklungsromanen kennt, wird den Lesern
und Leserinnen allerdings vorenthalten, weshalb die Geschichte Adinas von der
fiktiven Autorin nicht appropriiert, sondern auf das (v. a. weibliche) Erzihlen
selbst hingewiesen wird, das im Vergleich zu patriarchalen Erzahlungen als
ein — das Spiel mit den Wértern Meer und Mehr aufgreifend — Mehr- bzw.
Eigen-Wert verstanden werden kann.

Diese Interpretationslinie stiitzen auch die den Romanteilen vorgeordneten
Motti, die Bestandteil des komplexen intertextuellen Netzwerkes des Buches
sind. Dem ersten, in Helsinki spielenden Teil geht ein (modifiziertes) Zitat
von Inger Christensen?s voraus, das von einem (mutmaflich weiblichen) Ich
handelt, das erfahren hat, dass es sich auf Seite sechzehn eines Textes ei-
nes mannlichen Schreibenden befinden soll (vgl. BF: 7). Auf dieser Seite hat
in Ravik Strubels Roman die blaue Frau ihren ersten Auftritt. Dem zweiten,
im ehemaligen Ostberlin lokalisierten Teil ist ein Motto von Roland Barthes
vorangestellt, das das Benennen als eine Form des Selbstschutzes beschreibt
(vgl. BF: 143), und der dritte, in der Uckermark situierte Teil wird von einem
Motto von Octavio Paz erdffnet (vgl. BF: 195), in dem auf die Unverfiigbarkeit
des Lebens aufmerksam gemacht wird. Der vierte, wieder in Helsinki veran-
kerte Teil beginnt mit einem Motto von George Eliot (vgl. BF: 275), das zum
Aufbruch in Richtung offenes Meer — im iibertragenen Sinn ins Offene — rét.
Die Motti weisen folglich von einer mannlichen Appropriation eines weiblichen
Lebens hin zur selbstbestimmten Erkundung desselben und unterstreichen die
feministische Grundierung des Buches, das nicht nur aufgrund einer personli-
chen Beziehung der feministischen Literaturwissenschaftlerin und Essayistin
Silvia Bovenschen gewidmet ist.

Restimierend lasst sich festhalten, dass sich Ravik Strubel mit ihrem Grenzen
und Grenziberschreitungen fokussierenden Roman zwar am Diskurs zu struk-

15 Zur Motto-Genese und Modifikation der zitierten Zeilen von Inger Christensen vgl.
RAVIK STRUBEL 2023: 3435, zu den Motti in Blaue Frau allgemein vgl. RAVIK STRUBEL
2023: 34-40.
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tureller mannlicher Gewalt gegen Frauen (vgl. RAVIK STRUBEL 2023: 36),
zu dem u. a. die Debatten rund um #MeToo, Feminizide oder das Recht auf
Abtreibung gehéren, und auch am Diskurs tiber Europa und die wieder intensiv
diskutierte EU-Osterweiterung beteiligt. Der Roman Blaue Frau dient jedoch
weder hinsichtlich genderspezifischer Gewalt noch in Hinblick auf die politi-
sche Institution EU als (tendenzidser) Stichwortgeber. Vielmehr reflektiert er
im Modus der Narration die Bedingungen der Moglichkeit von Diskursen, die
selbst wiederum Grenzziehungen sind, und entwirft im Gegenzug eine Poetik
der narrativen Entgrenzung, die sich im narrativen Umkreisen des Unsagbaren
bzw. Unerzéhlbaren — im Roman durch eine (zeitweise stillstehende) Weltuhr
mit Flugzeugsekundenzeiger symbolisiert — manifestiert und das liminale
Potenzial des kontinuierlich ent- und begrenzenden Erzahlens unterstreicht.
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IVA MIKULOVA

Kulturtransfers am Beispiel der Inszenierung von Koénig
Ottokars Gluck und Ende von Dusan D. Parizek auf der
Bihne des Wiener Volkstheaterst

Im zeitgendssischen tschechischen Schauspieltheater gibt es nicht viele Regis-
seur/innen, die gleichzeitig in der tschechischen und fremdsprachigen The-
aterkultur arbeiten. Eine der Ausnahmen ist die Arbeit des preisgekrdnten
Regisseurs und Bithnenbildners Dusan David Patizek (¥1971), der sowohl
in der Tschechischen Republik als auch in den deutschsprachigen L&ndern
tatig ist. Angesichts dieser Uberschneidung mehrerer Kulturen kann er als
Tréger des Kulturtransfers zwischen den genannten Sprachrdumen betrachtet
werden. Da die Konzepte der Kulturtransfers in der zeitgendssischen tsche-
chischen Theaterwissenschaft wenig erforscht sind, stellt diese Studie einen
der ersten Versuche in der tschechischen Theaterwissenschaft dar, die Theorie
der Kulturtransfers auf den Theaterbereich anzuwenden. Gezeigt werden die
Varianten der Kulturtransfers am Beispiel der Inszenierung Kénig Ottokars
Gluck und Ende (Premiere 8. Januar 2019) von Dusan Patizek am Wiener
Volkstheater.

Schlusselworter: Kulturtransfer, Wiener Volkstheater, Franz Grillparzer,
Dusan David Patizek, Kénig Ottokars Gliick und Ende

1 Dusan David Paiizek — die eigene Identitit (nicht nur) durch Theater
finden

Wenn es um die Bewegung von Kunstler/innen zwischen zwei kinstlerischen
Sprachraumen geht, sprechen wir nicht nur tiber die Uberschreitung der geogra-
fischen Grenzen, sondern auch tiber unterschiedliche kulturelle Konventionen.
Dieses Thema der Bewegung (oder des Transfers) berthrt nattirlich auch Fragen
der nationalen Identitdt und der Definition von ,,Ausgangs-“ und ,,Zielkultur®.
An eine einseitige Bewegung von einer Kultur in eine andere zu denken, konn-

1 Diese Studie ist Teil des Projekts Kulturni transfery v soucasné sttedoevropské diva-
delni rezii. Moznosti aplikace konceptu ,kulturnich transfert” jako analytické metody
sttedoevropské divadelni praxe (MUNI/FF-DEAN/1672/2023).
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te aber einschrankend sein. Daher ist es vorteilhaft, unser Denken auf dyna-
mische, relationale Konzepte auszuweiten, die beispielsweise Kulturtransfers
darstellen kénnen.

Fiir Patizek selbst ist die Frage der Identitét eines der wichtigsten Themen
seiner Arbeit. Er bringt sie nicht nur im Sinne der Suche nach der eigenen
Identitét in den gesellschaftlichen Diskurs ein, sondern erdffnet durch seine
Theaterinszenierungen auch allgemeine soziologische und historische Themen,
die mit Identitat zu tun haben (zum Beispiel das Thema des Postkolonialismus).
Auf die Frage: ,Wo flhlen Sie Ihre Wurzeln? Wo ist fur Sie Heimat?* antwortet
der Regisseur:

Ich bin ein typisches, zwischen Kulturen hin- und hergerissenes Emigrantenkind.
Aus europdischer Sicht gehére ich nirgendwo hin. Meine Wurzeln habe ich
in Mahren, das, was man als Heimat bezeichnen konnte, in Deutschland. Die
Niederlande waren Urlaub, die Schweiz Berge, Osterreich habe ich gehasst — die
Art zu sprechen, das Denken, den Dialekt, alles war bleischwer. Angeblich habe
ich mich dort wie ein autistisches Kind aufgefihrt. In Dortmund lebte ich auf.
(HULEC 2006)2

Patizeks Vater, Dusan Robert Pafizek, emigrierte mit seiner Familie Anfang
der 1970er Jahre aus politischen Griinden und die Familie zog aufgrund seines
kiinstlerischen Berufs hdufig um. Dieses ,,kiinstlerische Nomadenleben® (in
einer lockeren Umschreibung der Begriffe von Georg Simmel, vgl. SIMMEL
1997: 26-33) bedeutete auch fiir Dusan D. Pafizek Erfahrungen mit verschie-
denen nationalen Gemeinschaften.

Er betrachtet sich selbst aus einer wesentlich transnationalen Perspektive und
fhlt sich als Teil des gesamten Mitteleuropas. Darin sind die einzelnen Staaten
durch ein gemeinsames kulturelles Gedéachtnis und auch eine kollektive Seele
vereint, die der Regisseur wie folgt definiert:

Es geht mir um eine gemeinsame ,,Sprache”. Und damit meine ich nicht das
Deutsche oder Tschechische. Es geht um die gemeinsame Wahrnehmung bestimm-
ter Zusammenhé&nge, gemeinsame Erinnerungen, die Teilhabe an einem geistigen
Umfeld, das auf vergleichbaren Werten aufbaut. Das lésst sich nicht geografisch
greifbar machen, es handelt sich eher um einen Kulturraum. Mitteleuropa als
kulturelle Region ist geprégt von transnationalen Zusammenhéngen, die Uber
Staatsgrenzen und Sprachbarrieren hinaus gehen. (PROKOP 2010)

2 Die tschechischen Zitate von Dusan Pafizek wurden von ihm selbst ins Deutsche iibersetzt.
Alle anderen tschechischen Zitate wurden von der Verfasserin des Beitrags ins Deutsche
Uibersetzt.
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Auf die Frage, ob er Tscheche oder Deutscher sei, antwortet er mit einer
Frage: ,,Macht das irgendeinen Unterschied?“ (POLIVKOVA 2008: 6f.)

Dass er so kompromisslos antworten kann, liegt vor allem an seinen eigenen
Erfahrungen in verschiedenen Kulturen. Er hat seine Jugend hauptséachlich im
deutschsprachigen Raum verbracht, sein Studium in beiden Landern absol-
viert (Theaterwissenschaft an der Ludwig Maximilian Universitat in Minchen
und ein Regiestudium an der Theaterfakultat der Akademie der musischen
Kinste in Prag) und bewegt sich in seiner kiinstlerischen Tatigkeit abwech-
selnd im deutsch- und tschechischsprachigen Theaterraum. Es ist nicht moéglich,
im Rahmen meines Textes sein gesamtes Schaffen umfassend zu charakteri-
sieren, was auch nicht das Ziel meiner Studie ist. Um sich ein grundlegen-
des Bild von seiner Arbeit zu machen, l&sst sich festhalten, dass er sich mit
den gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und politischen Griinden fiir den
Untergang der kommunistischen Regime, den Auswirkungen bzw. Folgen des
Realsozialismus und den daraus resultierenden Systemfehlern beschaftigt. Mit
seinen Neuinterpretationen kanonischer Titel bricht er die nationalen Mythen
der Lander Mitteleuropas auf. In den letzten Jahren hat er Romane adaptiert,
die Themen der zeitgendssischen Gesellschaft artikulieren.

Die Schwerpunkte seiner deutschsprachigen Arbeiten in Dramaturgie und
Regie, vor allem aus den letzten zehn Jahren, lassen sich wie folgt aufteilen:
a) Neuinterpretationen kanonischer deutschsprachiger Dramen (z. B. Friedrich

Schiller: Kabale und Liebe, Maria Stuart; Heinrich von Kleist: Der zerbro-

chene Krug usw.)

b) Dekonstruktion nationaler Mythen (Heinrich von Kleist: Die Hermanns-
schlacht; Friedrich Schiller: Wilhelm Tell)
¢) Adaption zeitgendssischer deutschsprachiger Prosa (Romane von Christoph

Hein, Ilja Trojanow oder Anne Weber)

d) Adaption zeitgendssischer fremdsprachiger Prosa (Romane von David

Grossman)

Was seine Theaterarbeit in der Tschechischen Republik betrifft, so hat Patizek
die groBten Erfolge wahrend seiner Tatigkeit am Prager Kammertheater erzielt,
das er 1998 griindete und bis 2012 leitete (mit einer standigen Buihne im Theater
Komddie 2002-2012). Die Einzigartigkeit des Prager Kammertheaters lag in
seinem kunstlerischen Konzept, das sich auf die dramatischen und prosaischen
Werke mitteleuropdischer Autoren (Robert Musil, Franz Kafka, Joseph Roth,
Hermann Broch) aus der Zeit des Untergangs der dsterreichisch-ungarischen
Monarchie und die Suche nach der kollektiven Seele dieser territorialen Einheit
bezog. Dies geschah in gewissem Mal3e auch durch die Inszenierung zeitge-
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ndssischer Dramen, die in vielen Féallen zum ersten Mal in der Tschechischen
Republik aufgefiihrt wurden (z. B. Stiicke von Thomas Bernhard, Elfriede
Jelinek, Werner Schwab, Rainer Werner Fasshinder oder Peter Handke).3 Die
Orientierung auf eine mitteleuropdische Dramaturgie von Stiicken, die in unse-
rem Land oft noch nicht aufgefiihrt wurden (zum Beispiel Schwabs Antiklimax,
Bernhards Der Weltverbesserer oder Jelineks Ein Sportsttick), war nicht nur
in Prag, sondern auch im nationalen Kontext auRergewdhnlich und einzig-
artig. Nicht nur wegen der genannten Titel, sondern auch wegen der an die
deutschsprachige Theatertradition angelehnten Regiepoetik, die ganz andere
Anforderungen an die Schauspieler stellte,* als sie gewohnt waren. Gleiches
gilt fiir die Kohdrenz und Klarheit der dramaturgischen Regie, die Pafizeks
existenzielle Fragen und Gedanken widerspiegelt:

Mit dem Ensemble des Prager Kammertheaters habe ich zehn Jahre nach den
Waurzeln mitteleuropéischer Gemeinsamkeit gesucht. Der Gedanke eines transna-
tionalen Dialogs, der eine Kernaussage unseres Programms war, ist in den vergan-
genen zwei Jahren fir mich im Wortsinne greifbar geworden. (VARYS)

Diese Konzepte standen im Zusammenhang mit der Suche des Regisseurs
nach seiner eigenen Identitat und der Identitat der gesamten mitteleuropdischen
Region:

Der Zerfall dieses Raums [Osterreich-Ungarn, Anm. Verf.] hat die Entwicklung ei-
nes ganzen Jahrhunderts vorweggenommen. Bislang haben wir wohl keinen Ersatz
respektive keine neue ldentitdt gefunden — die Gegenwart besteht aus zu vielen
Variablen, als dass man irgendwo Halt suchen konnte. Also beschéftigen wir uns
mit Vergangenheit — wo wir vermutlich nach verloren gegangenen Haltepunkten
oder Sicherheiten suchen, die uns Orientierung oder Verstandnis ermdglichen [sol-
len]... (Ebd.)

3 Um den notwendigen Kontext zu vervollstandigen: Eine dritte dramaturgische Linie im
Prager Kammertheater bildete die tschechische Dramatik, Dramatisierungen tschechischer
Prosa und Inszenierungen von eigenen Texten des Kodirektors des Prager Kammertheaters,
Regisseurs, Bithnenbildners und Autors David Jatab.

4 Diese ,andere‘ theatrale Poetik bildete in erster Linie das Prinzip der anerkannten
Theatralitat, die Verwandlung des theatralen Raums (die Aufhebung der Grenze zwischen
Zuschauerraum und Biihne), eine minimalistische Szenografie ohne illusorische Beschreib-
ungskraft und konzentrierte Schauspielkunst, verbunden mit dem Spiel mit der Authentizitat
der schauspielerischen Personlichkeiten.
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2 Die Theorie der Kulturtransfers

Das Konzept der Kulturtransfers (transferts culturels), das in den 1980er
Jahren von Michel Espagne und Michael Werner formuliert wurde, ent-
stand aus einer kritischen Haltung gegeniiber der Komparatistik, fir die die
Vergleichseinheiten immer noch nationalstaatliche Einheiten waren. Die
Untersuchung von Kulturtransfers konzentrierte sich auf die Sphére und die
Akteure der Vermittlung, Aneignung und Transformation von transferierten
Inhalten, Praktiken und materiellen Objekten. Das Konzept der Kulturtransfers
als eine der Realisierungen einer relationalen Geschichtskonzeption hat seit
den 1980er Jahren verschiedene Uberlegungen und Erweiterungen erfahren —
z. B. die Theorie der histoire croisée (vgl. WERNER/ZIMMERMANN 2002)
oder die Konzepte der Hybriditét (vgl. SCHWARZ 2015) oder Transkulturalitat
(vgl. WELSCH 2009), aber fiir die Zwecke dieses Beitrags, der sich als einer der
tschechischen Einstiegspunkte in die gesamte Problematik des relationalen oder
netzwerkartigen Denkens Uber das Theater versteht, werde ich vorerst beim
Konzept der Transfers bleiben.5 Ich werde mich hauptsachlich auf die theoreti-
sche Fassung des Konzepts des interkulturellen und intrakulturellen Transfers
durch den Wissenschaftler Hans-Jiirgen LUSEBRINK (2016) stiitzen, der auf
den Uberlegungen von Espagne und Werner aufbaut. Eine Zusammenfassung
der Terminologie im Zusammenhang mit dem Kulturtransfer stammt von
Michaela Wolf (2011), die ich nicht direkt zitiere, deren Arbeit mir aber als
Orientierung fiir das Thema diente.

In der deutschsprachigen Theaterwissenschaft wurde das Konzept des
Kulturtransfers besonders von der Theatertheoretikerin Erika Fischer-Lichte in
ihren Studien Die Inszenierung der Ubersetzung als kulturelle Transformation
(FISCHER-LICHTE 1988: 129-144), Zum kulturellen Transfer theatralischer
Konventionen (1990: 35-62) oder in ihrer Publikation Das eigene und das fremde
Theater (1999) aufgegriffen. Thre in den 1980er Jahren begonnenen Forschungen
zum interkulturellen Theater hat sie u. a. an der Freien Universitét Berlin im
Rahmen des Internationalen Forschungszentrums ,,Interweaving Performance
Cultures” weiterentwickelt. Das Ergebnis dieses Forschungsprojekts war das

5 In der tschechischen Literaturwissenschaft gibt es z. B. Veroffentlichungen von Andrea
Kralikova (dutorské tvére v kniznich zrcadlech, 2015) oder von Petr A. Bilek und Josef Sebek
(Ceskd populdrni kultura: Transfery, transponovéni a dalsi tranzitni procesy, 2017), die mich
inspiriert haben, tber die oben genannten Konzepte auch im Bereich der Theaterwissenschaft
nachzudenken. In beiden Biichern finden sich sowohl kulturwissenschaftliche als auch tiber-
setzungswissenschaftliche Theorien; das Ausgangsmaterial fur beide Biicher ist daher in
erster Linie ein textorientierter Entwurf.
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2014 erschienene Buch The Politics of Interweaving Performance Cultures. Die
vorliegende Studie ist in dieser Hinsicht das erste Ergebnis meiner Forschung,
und ich bin mir dessen bewusst, dass noch tiefer gehende Analysen zu interkul-
tureller und transkultureller Ubertragung notwendig sind. Aus dem Bereich der
Theorie der Interkulturalitat, die sich auf das Theater bezieht, ist zum Beispiel
Publikation Theatre at the Crossroads of Culture (PAVIS 1992) zu erwah-
nen und aus dem Bereich der Ubersetzungswissenschaft das Buch Theatre
Translation (MORINI 2022).

Eine der am weitesten verbreiteten und beachteten Definitionen von Kultur-
transfer oder interkulturellem Transfer wurde von Hans-Jirgen Lisebrink in
die wissenschaftliche Forschung eingebracht:

Kulturtransferprozesse betreffen die interkulturellen Vermittlungsformen zwischen
Kulturen, das heif3t jene Kulturgtiter und -praktiken, die Ubertragen und in einer
spezifischen Zielkultur rezipiert werden: Informationen, Diskurse, Texte, Bilder,
Institutionen und Handlungsweisen und hiermit auch die kulturelle Dimension des
Transfers von Objekten, Produkten und Konsumgiitern. [...] die Ubertragung von
Ideen, kulturellen Artefakten, Praktiken und Institutionen aus einem spezifischen
System gesellschaftlicher Handlungs-, Verhaltens- und Deutungsmuster in ein
anderes. (LUSEBRINK 2016: 143)

Am Beispiel der Arbeit von Dusan D. Patizek, der in mehreren Léndern ar-
beitet, soll im Folgenden tber dessen Theaterkonzept als Trager und Vermittler
des Kulturtransfers nachgedacht werden. Im kunstlerischen Bereich gelten
gemeinhin die literarischen Ubersetzer als die Trager des Kulturtransfers.
Ein Ubersetzer tbertragt jedoch nicht unbedingt nur einen Text aus der
Ausgangssprache in die Zielsprache, sondern er nimmt einen kulturellen
Transfer vor, was genaue Kenntnisse des soziokulturellen und historischen
Umfelds beider Lander voraussetzt. Patfizek selbst verwendet das folgende
Gleichnis flr den Beruf des Theaterregisseurs:

Ich habe gelernt mich mit der Frage zu beschéftigen, wie und warum dramatische
Texte funktionieren, wann und wo sie entstanden sind, wie sie umgesetzt wurden,
wie die Offentlichkeit sie wahrgenommen hat. Texten, die ich inszeniere, nihere
ich mich fast wie ein Ubersetzer: es geht mir darum, mit der irgendwann von
Autorin oder Autor intendierten Aussage, mit dem, womit sie ihr Publikum ange-
sprochen haben, heutiges Publikum zu erreichen. (PRAZAN 2005)

6 Ich mochte Patizek als Vermittler von Kulturtransfers zwischen der deutschsprachigen und
der tschechischen Theatersphére betrachten, wie es zum Beispiel die Autor/innen einer dem
Ubersetzer Emil Saudek (1876-1941) gewidmeten Publikation im Bereich der Translatologie
getan haben (vgl. MERHAUTOVA/PETRBOK/TOPOR 2022).
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Wenn man das Wort ,,Ubersetzer* auf den Bereich der Theaterwissenschaft
anwendet, ist die Ubersetzung auf mehreren interpretativen Ebenen zu be-
trachten. Die erste kann die sprachliche Ubersetzung eines Dramas oder
Theatertextes aus der Ausgangssprache in die Zielsprache sein. Fir seine ei-
genen tschechischen Inszenierungen tibersetzte Patizek Brechts Baal (Fassung
von 1918, Premiere 1998) oder Robert Musils Die Schwarmer (Premiere 2008,
beide am Prager Kammertheater). Gleichzeitig kbnnen wir die Inszenierungen
dieser deutschsprachigen Titel im tschechischen Theaterraum als eine brei-
tere Variante der Transfers betrachten. In diesem Fall kann die Inszenierung
eines fremdsprachigen Dramas als eine Variante des Kulturtransfers ver-
standen werden, bei der ein Text von der Ausgangskultur an die Zielkultur
angepasst wird. In der zeitgendssischen Theorie wurde das Konzept des
Kulturtransfers als Realisierung der Ubersetzung zwischen Kulturen von ei-
ner Reihe von Wissenschaftler/innen aufgegriffen. Als Beispiel kann hier die
Studie ,, Cultures* do not hold still for their portraits. Kultureller Transfer als
., Ubersetzen zwischen Kulturen von Michaela Wolf (2011) genannt werden. So
,ibersetzte® Patizek fiir das tschechische Theatermilieu zum ersten Mal einige
wichtige zeitgendssische Theatertexte, wie die von Werner Schwab, Thomas
Bernhard oder Elfriede Jelinek, oder, genauer gesagt, er interpretierte und adap-
tierte sie gleichzeitig in gewissem MaRe. Bei diesen Autor/innen kann man tat-
séchlich von Adaptionen sprechen, denn die Werke dieser ,,Nestbeschmutzer*?
sind kritisch gegen ihre eigene nationale Kultur und Gesellschaft gerichtet.
Patizek hat ihre Theatertexte durch seine kritische Analyse und natiirlich durch
seine Kenntnis beider Kulturen fir die tschechische Gesellschaft verstandlich
gemacht: ,,[...] Um funktionsgerechte Kommunikation zwischen Mitgliedern
unterschiedlicher Kulturgemeinschaften zu erméglichen, muf3 der Translator
sich in seiner eigenen wie in seinen fremden Arbeitskulturen auskennen.
(WITTE 1999: 346)

Bisher habe ich mich auf Beispiele fur interkulturelle Transfers konzentriert,
d. h. Transfers, die sich zwischen zwei Kulturen abspielen. Pafizek erwéhnt
in dem obigen Zitat aber auch die Variante des Regisseurs als Ubersetzer der
»alten” Texte in einen ,,neuen” Kontext, d. h. als einen kritischen Leser des
Textes, der ihn an seine Gegenwart anpasst. Diese Revision, diese neue Lektire
des klassischen Textes, ldsst sich mit einem anderen Begriff von Hans-Jiirgen
Liisebrink beschreiben. Er verwendet den Begriff ,,intrakultureller Transfer*

7 Als Nestbeschmutzer werden in ihrer Heimat 6sterreichische Kiinstler abwertend bezeich-
net, die das soziale, wirtschaftliche oder politische System, in dem sie selbst leben oder tétig
sind, kritisieren.
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fur die Neuinterpretation oder Neuprasentation eines klassischen Textes, den
er wie folgt definiert:

Sie [Interkulturelle Formen, Anm. Verf.] unterscheiden sich somit grundlegend
etwa von der Neu-Interpretation und Neu-Auffiihrung eines Klassikers wie
Friedrich Schiller in der deutschen Gegenwartskultur oder dem Remake eines
Hollywood-Klassikers wie Great Expectations (1934) von Stuart Walker durch
David Lean im Jahr 1946 sowie — gleichfalls unter demselben Titel — durch Alfonso
Cuaron 1998. Diese sind dem intrakulturellen Transfer zuzuordnen und weisen
trotz einiger struktureller Parallelen einen ganz anderen Stellenwert und eine vol-
lig anders gelagerte Bedeutung als interkulturelle Transfers auf. (LUSEBRINK
2016: 163)

Einfach ausgedriickt, handelt es sich um jede Neuinszenierung eines klassi-
schen dramatischen Textes, die sich in die zeitgendssische Theatertradition ei-
nes bestimmten Landes einfiigt. Im deutschsprachigen Raum realisiert Patizek
diese mit seinen Neuinterpretationen etwa von Stlicken Friedrich Schillers oder
Heinrich Kleists.

3 Inszenierungen von Konig Ottokars Glick und Ende

3.1 Parizeks Inszenierung

Patizeks Inszenierung von Franz Grillparzers Stiick aus dem Jahr 1825 Kénig
Ottokars Glick und Ende, die 2019 am Volkstheater in Wien aufgefiihrt wurde,
ist ein Beispiel fir einen intrakulturellen Transfer, der einen kompromisslo-
sen Bruch mit der bestehenden &sthetischen und vor allem interpretatorischen
Tradition der Inszenierung dieses Stiicks im 6sterreichischen Theaterumfeld
darstellt (siche unten). Diese Tradition bestand vor allem in der Schaffung eines
nationalen Mythos uber die Entstehung und Existenz einer unabhangigen und
starken Osterreichischen Nation dank Rudolf von Habsburg.

Fir Grillparzer bietet sein Schauspiel die Gelegenheit, die Bedeutung des
Herrschers Rudolf von Habsburg hervorzuheben, der der eigentliche Held
des Stiickes ist. Wenn Patizek aber den von Lukas Holzhausen gespielten
Rudolf als einen Einfaltspinsel aus dem Volk darstellt, der glaubt, mit seiner
Volkstiimlichkeit alle zum Narren halten zu kdnnen, so ist das eine sehr freche,
subversive Interpretation des Regisseurs, die nicht nur einige Kritiker/innen,
sondern auch einen Teil des Publikums emport hat. Pafizek ldsst Holzhausen,
einen gebirtigen Schweizer, im Schweizer Dialekt sprechen und verweist damit
auf eine Tatsache, an die die Osterreicher nicht gerne erinnert werden — ihr
,Grindervater” war ndmlich Schweizer.
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Wiire Patizeks Inszenierung nicht auf der Biihne des Volkstheaters, sondern
im ehemaligen Hofburgtheater, dem Burgtheater, aufgefiihrt worden, das seit
jeher Reprasentant und Schaufenster der dsterreichischen Nation ist, waren
die Reaktionen mdoglicherweise noch heftiger und ablehnender ausgefallen.
Das Volkstheater sollte von seiner Griindung an ein birgerliches Gegenstiick
zum kaiserlichen Hofburgtheater sein. In diesem repréasentativen Raum fanden
bis 2005 zwolf Inszenierungen von Grillparzers Stiick statt. Eine der wich-
tigsten Inszenierungen des Stiicks im Hinblick auf seine Bedeutung fir den
nationalen Aufbruch war diejenige zur Wiedererdffnung des Burgtheaters im
Oktober 1955. Die Hauptrollen spielten damals Ewald Balser (Ottokar) und
Attila Horbiger (Rudolf). Eine vollig neuartige Interpretation von Martin Kusej
war 2005 im Rahmen der Salzburger Festspiele zu sehen. Dieselbe Inszenierung
wurde am 15. Oktober 2005 anlésslich des 50. Jahrestages der Wiedereroffnung
im Wiener Burgtheater erneut aufgefiihrt.

Patizeks Bruch mit der bestehenden Inszenierungstradition zeigte sich be-
reits im visuellen Gesamtkonzept, in dem er als Regisseur und Bihnenbildner
vom historisierenden Konzept abstrahierte. Die Blihne des Volkstheaters wurde
diagonal durch eine Wand aus Holzlatten halbiert, die im Moment des Sturzes
von Ottokar symbolisch zusammenbrach. Die Figuren waren nicht in histori-
sierende Rustungen gekleidet, sondern in sehr zeitgendssische Uniformen, die
die Zugehorigkeit zu einer subkulturellen Gruppe symbolisieren kénnten. Die
Kostlimbildnerin Kamila Polivkova kleidete die Figuren in Kapuzenpullis, auf
denen Symbole staatlicher Embleme aufgedruckt waren, die auf ihre soziopoli-
tische Familienzugehdrigkeit hinweisen; die Figuren tragen Trainingsanziige,
enge Hosen und Jacken, wobei Ottokar statt mit Gold und Samt mit leuchtend
gelben Hosen hervorgehoben wird.

Das Gesamtkonzept der Inszenierung basiert auf der Groteske, Ubertreibung
und Persiflage — nicht das historische Pathos der Vers-Reden schallt von der
Bihne, sondern ganz umgangssprachliche Zeilen, die oft in ein Gedréange
zénkischer Unterhaltungen bis hin zu blasphemischen Respektlosigkeiten
ausarten.8 Paiizeks Adaptation dieses kanonischen Stiicks steht in direktem
Gegensatz zur bestehenden Tradition, und seine Aussage richtet sich gegen
die Mythologisierung von Herrschern, gegen die Vorstellung von Herrschern
als Retter einer Nation, und versucht im Gegenteil, jede mdgliche nationa-
le Interpretation des Stiicks durch seine starke transkulturelle und transna-
tionale Botschaft zu schwachen.® So wird zum Beispiel die beriihmte Rede,

8  Fir weitere Informationen tber die Inszenierung sieche MIKULOVA 2019: 12,
9 In seiner leicht provokanten Rezension bestreitet der Theaterwissenschaftler Jakub
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die mit dem Satz ,,Es ist ein gutes Land...“ beginnt, von Thomas Frank als
steirischer Ritter Merenberg und Peter Fasching als Zawisch von Falkenstein
als Rockpoem vorgetragen. Der Verfasser dieser Rede, Ottokar von Horneck,
wird in dieser Bearbeitung weggelassen. Die Dekonstruktion der nationalen
Grindungsmythen stellt — wie oben angedeutet — eine der dramaturgischen
Linien in Patizeks Werk dar (z. B. die Inszenierungen von Wilhelm Tell in
Zirich oder Die Hermannsschlacht in Leipzig, vgl. MIKULOVA 2021: 116—
141), in der er auf die Machtambitionen einzelner Herrscher oder Politiker
hinweist, die sich das Volk mit ihrer ansprechenden Rhetorik untertan machen
und es dann mit Macht unterdricken.

Eine wesentliche interpretatorische Verschiebung ist daher die Betrachtung
Ottokars als machthungrigen Monarchen — und eine Verlagerung der
Aufmerksamkeit auf Rudolf von Habsburg. ,,Solche Figuren tauchen berall
auf — und wir haben uns entschieden, eher den Rudolf als diese Figur auszuwei-
sen, als den Otto. Der ist ein wahrer Machtmensch und seine Bescheidenheit
ein Fake,” sagt Pafizek iiber die Hauptfiguren (Patizek in MENHOFER 2019).
Im Kontext der Interpretation von Patizek konnen wir uns an die Worte von
Claudio Magris erinnern. Der italienische Schriftsteller und Theoretiker der
mitteleuropédischen Literaturtradition hebt in seinem berithmten Werk Donau
hervor, dass Rudolf von Habsburg in Grillparzers Werk zwar im Wesentlichen
ein stiller Mann ist, aber ein Beispiel fuir einen politischen Strategen darstellt:
»Aulerdem ist es Rudolf, der Theoretiker der Geduld, der bei aller Umsicht und
Klugheit doch handelt — denn seine Vorsicht ist Bestandteil einer politischen
Kunst —, wéhrend Ottokar von groRen Taten nur traumt und sich diesem unge-
stimen apokalyptischen Traum passiv hingibt.“ (MAGRIS 1988: 92f.)

Im Zusammenhang mit dem Stick lassen sich mehrere Bedeutungs-
verschiebungen und historische Parallelen feststellen. Es ist bekannt, dass Franz
Grillparzer die historische Figur des Ottokar fir sein Drama wabhlte, weil er
beflirchtete, dass sein urspringlich geplantes Drama tiber Napoleon die dama-
lige Zensur nicht Gberstehen wiirde. Obwohl er also die Charakterziige eines
zeitgendssischen Kriegsherrn und Staatsmannes herausstellen wollte, nahm er
den literarischen Stoff aus der Geschichte und schuf eine Art Parabel, die von
einem zeitgendssischen Publikum verstanden werden konnte. Er war jedoch
keineswegs der erste, der die Figuren dieser beiden Monarchen in die drama-
tische Literatur einfiihrte. Die Entwicklung des Themas reicht bis zum Ende
des 16. Jahrhunderts zuriick, und die Autoren von Stiicken mit diesen beiden

Liska diese Absicht und weist im Gegenteil auf eine mogliche nationalistische Rezeption der
Produktion hin (vgl. LISKA 2020: 69-73).
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Herrschern waren beispielsweise Anton von Klein, August von Kotzebue und
Ludwig Schone (vgl. KRAUS 1902: 334-428).

Wie die dsterreichische Zensur, die die Veroffentlichung von Grillparzers
Stiick verhinderte, zu Recht befiirchtete, lasen die Bewohner der bhmischen
Léander die Tragddie nicht als politische Allegorie, sondern als historisches
Werk, in dem der béhmische Herrscher Ottokar als moralisch skrupelloser,
harter Usurpator im Vergleich zu dem milden und gottesfiirchtigen Rudolf von
Habsburg dargestellt wird. Frantiiek Ladislav Celakovsky und Josef Dobrovsky
zum Beispiel reagierten kritisch auf die Auffithrung des Stiicks. FrantiSek
Palackys!® Artikel ,,O panu Zavisi z Rosenberga® [Uber Herrn Zawisch von
Rosenberg] von 1831, in dem er das Bild des Ottokar II. Pfemysl als idea-
ler Herrscher ausarbeitete, und das Drama Konig Otakar [Kral Otakar] des
tschechisch-deutschen Uffo Daniel Horn von 1845 konnen als Reaktion auf
Grillparzers Drama gesehen werden. Der zwanzigjahrige Abstand zwischen der
Inszenierung von Grillparzers Trauerspiel und der béhmischen Verarbeitung
des Themas zeigt, wie tiefe Spuren sein Stiick hinterlassen hat, wenn Horn
noch zwanzig Jahre nach der Urauffithrung das Bediirfnis verspiirte, darauf
polemisch zu reagieren (vgl. FUTTERA 2022: 75).11

Anhand dieses Beispiels eines Theaterstiicks, das in einer Zeit des nationa-
len Aufbruchs und Erwachens geschrieben wurde, erinnert Patizek durch eine
herkunftsgetreue Besetzung an die sprachliche und nationale Heterogenitéat
des mitteleuropdischen Raums, dessen Lénder derzeit mit dem allméhlichen
Aufkommen rechtspopulistischer Tendenzen zu kdmpfen haben. Es handelt sich
um ein Spiel mit klischeehaften regionalen Zuschreibungen und sprachlichen
Féarbungen, die so etwas wie ,,lokale Identitat* vermitteln und immer auch als
strategisches Machtinstrument eingesetzt werden. Konig Ottokar wird von dem
tschechischen Schauspieler Karel Dobry dargestellt, wihrend Rudolf, wie schon
gesagt, von dem Schweizer Lukas Holzhausen verkorpert wird. Anja Herden als
Kunigunde erklart freimiitig, dass man fir das Ungarisch ihrer Kunigunde blof3
alles auf der ,,&hrsten Silbe* betonen muss, und dabei eine ,,Leidenschaft so
heil3 wie Gulaschsaft* versprithen muss, Rainer Galke als Kénigin Margarethe

10 Franz Grillparzer und FrantiSek Palacky stieBen nicht nur auf dramatischem, sondern auch
auf sozialem und politischem Gebiet aufeinander, da sie zu den lautstarksten Teilnehmern
an der Debatte Uber die Idee des 6sterreichischen Staates in Mitteleuropa in der Mitte des
19. Jahrhunderts gehérten (vgl. KOSIK 1993: 63-99).

11 Die erste groRe Rehabilitierung Grillparzers in der tschechischen Rezeption erfolgte erst
fiinfzig Jahre nach der Entstehung des Stiicks durch den Dramatiker Emanuel Bozdéch in
Das Verhdltnif$ Grillparzer’s zu den bohmischen dramatischen Stoffen (1873).
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oder Burgermeister von Wien wechselt ohnehin ansatzlos vom Frankischen ins
Schoénbrunnerdeutsch, und Thomas Frank als tollpatschiger Seyfried repréasen-
tiert gekonnt das Idiom des (steirischen) Volkes (vgl. AFFENZELLER 2019).
Der Archetyp des Monarchen, des Herrschers, der durch List, Manipulation
oder, in der zeitgendssischen Terminologie, durch populistische Erklarungen
an die Macht kommt, erfahrt so zwei Bedeutungsverschiebungen: Grillparzers
Ottokar II. Pfemysl stellt eine Parallele zum hochmiitigen Napoleon dar, Rudolf
von Habsburg wird in Patizeks Inszenierung zu einer Metapher fiir den oster-
reichischen Bundeskanzler Sebastian Kurz.12 Diese Bedeutungsverschiebungen,
die immer die Gegenwart der Entstehung der Inszenierung anvisieren, kénnen
auch als eine Form des Transfers gedeutet werden.

Zum Abschluss meiner Studie mdchte ich mich auf die Rezeption der
Inszenierung nicht nur im Volkstheater, sondern auch bei ihrem Gastspiel auf
dem Prager Theaterfestival deutscher Sprache 2019 (24. November) konzen-
trieren. Es soll daran erinnert werden, dass diese Inszenierung in erster Linie
fiir ein Osterreichisches (deutschsprachiges) Publikum geschaffen wurde. Das
Inszenierungsteam hat im Volkstheater jedoch von Anfang an sowohl tschechi-
sche als auch englische Untertitel vorgesehen, um die Inszenierung einem brei-
teren Kulturkreis zugénglich zu machen. Das bedeutet, dass sich das Publikum
bei jeder Auffithrung aus Vertretern verschiedener Sprach- und Kulturrdaume
zusammensetzte, am hiufigsten aus Osterreich und Tschechien. Unter diesem
Gesichtspunkt sind die Premiere (die von einer beachtlichen Anzahl tschechi-
scher Zuschauer/innen besucht wurde) und die beiden letzten Auffithrungen
im Marz 202013 vor Tschechisch sprechenden Publikumsgruppen (z. B. einem
von der Janac¢ek-Akademie der musischen Kiinste in Briinn organisierten Bus)
sicherlich interessant. Da diese Vorstellungen nachweislich von der grofiten
Anzahl tschechischsprachiger Zuschauer besucht wurden.1

Eine statistisch relevante Auswertung habe ich nicht zur Hand, méchte aber
aufgrund meiner Erfahrungen aus der Premierenvorstellung, der Auffithrung
vom 7. Mdrz 2020 und der Prager Auffiihrung vermuten, dass die Rezeption der

12 Rudolfs Ermunterung an Merenberg und Zollern, Ibiza zu besuchen, die in der Inszenierung
zu horen ist, bezieht sich auf die sogenannte Ibiza-Affire, als die Koalitionsregierung von FPO
und OVP unter dem Vorsitz von Sebastian Kurz im Mai 2019 aufgrund der veréffentlichten
Abhérprotokolle von Heinz-Christian Strache (FPO) zerbrach.

13 Die Auffithrungen fanden nicht mehr auf der Bithne des Volkstheaters statt, das sich zu
dieser Zeit im Umbau befand, sondern in einem der Sale des Museumsquartiers.

14 Natiirlich wurden die regelméBigen Aufliihrungen auch von Tschechisch sprechenden
Zuschauer/innen besucht, die in Wien oder Osterreich leben, oder, dank der Verfugbarkeit
von Zugverbindungen auch von Zuschauer/innen aus der Tschechischen Republik.
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Inszenierung von Land zu Land und von Nation zu Nation unterschiedlich war.
Fur ein tschechisches Publikum, das mit der historischen Bedeutung Rudolfs
von Habsburg nicht vertraut war, mag die Inszenierung in erster Linie eine
Geschichte ber den Sturz Ottokars gewesen sein, der von seinem osterrei-
chischen Gegner besiegt wurde — woran er naturrlich durch seine Unféhigkeit,
strategisch zu denken, bis zu einem gewissen Grad selbst die Schuld trug.1
Im Unklaren blieben diesen Zuschauer/innen wahrscheinlich die parodierende
Interpretation der Figur des Rudolf und das Gesamtkonzept der Verspottung der
Unterwiirfigkeit der sterreichischen Groflen (die Figur des Biirgermeisters von
Wien, gespielt von Rainer Galke), das von einigen dsterreichischen Rezensent/
innen kritisiert wurde (vgl. WAGNER 2019).16 Pafizeks Spiel mit nationalen
Klischees (z. B. Rudolfs Stichelei gegen die Schweizer Prézision) mag dagegen
zugénglich geworden sein, und vor allem das tschechische Publikum kénnte
sich mit dem defétistischen Schicksal des unterlegenen Ottokar identifiziert
haben.

Anhand zweier konkreter Beispiele l&sst sich zeigen, wie lokal Grillparzers
Stiick an die kulturelle Tradition Osterreichs gebunden ist und wie der
Kulturtransfer seine Aussage schwacht (oder zumindest verschiebt). Das erste
Beispiel ist die Auffithrung von Patfizeks Inszenierung im Rahmen des Prager
Theaterfestivals deutscher Sprache, wo bereits wihrend der Auffithrung eine an-
dere Publikumsrezeption zu spiiren war. Das Publikum? reagierte viel intensi-
ver auf die Auftritte von Karel Dobry, und die Figur des Ottokar trat allmdhlich
in den Vordergrund, wéhrend die anderen Figuren eher in den Hintergrund tra-
ten —es war eine Veranderung in der Mimik der deutschsprachigen Schauspieler
zu beobachten, die zurlickhaltender wirkten als in Wien. Das tschechische
Publikum reagierte in anderen Situationen mit Lachen als das &sterreichi-
sche, und Ottokar wurde (zumindest in meiner subjektiven Wahrnehmung)
der bedeutendere Held der Inszenierung.1® Die Theaterpublizistin Alena

15 Das tschechische Premierenpublikum reagierte auch erfreut auf die kurze improvisierte
Eroffnungsrede von Karel Dobry, der nach seiner ersten Ankunft auf seinem Pferd Fantastico
auf der Bithne das Publikum auf Tschechisch begriifite und ankiindigte, dass die Auffithrung
auf Deutsch stattfinden wiirde.

16 Ein grofer Teil der Kritiker lobte und schétzte jedoch Patizeks frische, unkonventionelle,
freche und provokante Darbietung (vgl. PETSCH 2019).

17 Unter den Zuhorern befanden sich zweifellos sowohl tschechisch als auch deutschsprachige
Personen. Es kann davon ausgegangen werden, dass das tschechisch sprechende Publikum
die Mehrheit darstellte.

18 Diese Bewertung soll keine negative Kritik sein, sondern lediglich auf die unterschiedli-
chen Reaktionen bei den verschiedenen Reprisen hinweisen.
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Zemancikova weist in ihrer Einschétzung des tschechischen Gastspiels sogar
auf die ZweckmaBigkeit des Umgangs mit Pafizeks Identitdt und seinem kul-
turellen Kapital hin:

Dusan Patizeks Inszenierung wurde im Vinohrady-Theater!® wahrend des Festivals
geradezu frenetisch empfangen, mit einer gewissen tschechischen Selbstgeielung
im Hintergrund (,,wir haben Pafizek aus Prag vertrieben®) und Stolz auf einen er-
folgreichen Tschechen im Ausland (,,und sieh nur, was er gemacht hat, und das mit
einem tschechischen Schauspieler, Karel Dobry*). (ZEMANCIKOVA 2020: 13)

3.2 Habas Inszenierung

Eine Variante der Kulturtransfers zeigt sich in der Inszenierung dieses Stiicks
von Grillparzer unter dem Titel Sldva a pdd krdle Otokara®® (Kénig Ottokars
Glick und Ende) durch den tschechischen Theaterregisseur Michal Haba am
Theater Komddie (Premiere 15. September 2019) nur wenige Monate nach der
Wiener Premiere von Patizek. Es war auch die erste tschechische Inszenierung
dieses Stiicks, das von Radek Maly fiir das kiinstlerische Team von Michal
Haba ins Tschechische Ubersetzt wurde. Der Vergleich zwischen den beiden
Inszenierungen, die kurz nacheinander in zwei unterschiedlichen Kulturkreisen
uraufgefiihrt wurden, war daher mehr als willkommen — die Neugierde wurde
vor allem durch das Inszenierungskonzept geweckt, das eine andere historische
Erfahrung, eine andere Art von Kollektivgedachtnis zu beriicksichtigen hatte
und das keiner Inszenierungstradition folgte (und somit keine Variante des
intrakulturellen Transfers sein konnte). Der Rezensent Josef Chuchma denkt
uiber die Ubertragbarkeit dieses kanonischen dsterreichischen Dramas auf den
tschechischen Kontext nach und verweist auf die dramaturgische und interpre-
tatorische Hilflosigkeit der tschechischen Inszenierung:

Ja, Otakar (Martin Pechlat) ist jahzornig, impulsiv, er durchdenkt die Dinge
nicht in einem strategischen Kontext. Rudolf (Ivan Luptak) sieht die Realitat
nlchterner, kalter, mit der Gelassenheit eines Menschen, der sich seiner Macht
und Uberlegenheit bewusst ist. Aber dieser Streit hat mit unserer Gegenwart
praktisch nichts zu tun. Denn die Quellen politischer Macht und die Mittel ih-
rer Ausiibung sind heute ganz andere, und der gegenwartige Aufstieg des hei-
mischen Nationalismus speist sich aus anderen Quellen als im 13. Jahrhundert,
wahrend gleichzeitig Grillparzers Text literarisch einfach verwittert ist. Und nicht
zuletzt: Sein Stiick ist nicht Teil eines kulturellen Erbes, das fir uns lebendig ist,

19 Alena Zemancikova gibt hier félschlicherweise an, dass die Auffithrung im Vinohrady-
Theater stattfand. Die Auffithrung fand im Sténdetheater statt.

20 Der Titel sei auch als Stésti a pad krale Otokara tibersetzt, der Ubersetzer Radek Maly
hat sich fir die Variante Sldva a pad krale Otokara entschieden.
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indem wir ein ehrfiirchtiges, kurz: lebendiges Verhéltnis zu ihm pflegen. Was
bleibt den Inszenatoren in dieser Situation also Ubrig? Eine laute Dekonstruktion.
Habas Verstandnis von Grillparzer bewegt sich also in einem sehr begrenzten,
ausschlieRlich asthetischen, kiinstlerischen Korridor. Die Fille an verfremdeten
Elementen im Verlauf des Abends, mit einer Abstufung dieser Witze im Finale
der Inszenierung — wenn etwa der sterbende Ottokar das Geschehen kommen-
tiert und die Lichttechniker anweist, wie sie ihn zu beleuchten haben — ist eine
logische Tugend aus der Not heraus. Denn wovon handelt das Stiick eigentlich?
(CHUCHMA 2019)

Obwohl Michal Haba selbst im Programmheft sagt, dass die Inszenierung
,»sich primar auf die Politik im Sinne des Funktionierens der Machthierarchie
und der verschiedenen Regierungsformen — einschlieBlich der eigenen
Selbstdarstellung bzw. Propaganda — konzentriert* (HABA 2019), zeigte sich
in der Inszenierung selbst eine Art Resistenz gegeniiber dem Text, der sich
dem kulturellen Transfer widersetzte — oder die Schopfer fanden keinen ver-
mittelnden Interpretationsschlissel zu ihm. Seit dieser ersten tschechischen
Inszenierung ist noch keine weitere Inszenierung von Grillparzers Text ent-
standen, so dass keine Verallgemeinerungen und allgemeingltigen Schlusse
gezogen werden konnen, aber es bleiben Zweifel an der Ubertragbarkeit?! des
Textes auf den tschechischen Raum, selbst auf der Grundlage einer dsterrei-
chischen Auffithrung von Patizek.

4 Fazit

Am Beispiel der Inszenierung von Konig Ottokars Gliick und Ende unter
der Regie von Dusan D. Patizek habe ich versucht, einige mogliche Beispiele
fur Kulturtransfers zu nennen — entweder im Text oder in der Inszenierung.
Gleichzeitig habe ich versucht, auf sehr einfache Weise das Konzept des
Regisseurs als Ubersetzer, als Vermittler von Kulturtransfers zu entwickeln,
die auf inter- oder intrakultureller Ebene stattfinden konnen.

Im Laufe des Schreibens dieser Studie und auch aufgrund der Rezensionen
wurde mir klar, dass das Thema viel komplexer ist und mehrere Ebenen um-
fasst, die eine eigene Behandlung verdienen wirden. In einigen Teilen der
Arbeit deute ich Themen nur an, Uber die noch weiter nachgedacht werden
muss (z. B. das Thema des Theaterregisseurs als Vermittler von Kulturtransfers

21 Eine gesonderte Betrachtung kénnte dann die Entwicklung von Anna Malinowskas
Konzept der kulturellen Transplantate und das Problem der Ubertragbarkeit von Werken auf
andere kulturelle Umgebungen darstellen (vgl. MALINOWSKA 2014).
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durch die Inszenierung fremdsprachiger Dramen, was in erster Linie die Frage
der Ubersetzung des Dramas selbst und dann seine Inszenierung umfasst).
Unter dem Gesichtspunkt des Kulturtransfers geht es bei der von mir gewahl-
ten Inszenierung von Koénig Ottokars Gliick und Ende um die Betrachtung
der Rezeption von Patizeks Inszenierung durch das dsterreichische Publikum
im Vergleich zum tschechischen Publikum — also um die Gast-Inszenierung
in Prag bzw. dann um die Inszenierung des Stiicks durch Haba. Bei dieser
Inszenierung ist unerlasslich, tiber den Grad der Ubertragbarkeit (,,transfe-
rability”, vgl. MALINOWSKA 2014) eines eindeutig historischen und kul-
turell bedingten Dramas in eine andere Kultur nachzudenken. Fir die dster-
reichische Inszenierung von Pafizek, in der die nationalen Charaktere der
einzelnen Figuren durch die Besetzung hervorgehoben werden, wére es sinn-
voll, noch stéarker Uber die Konzepte von Hybriditat (z. B. SCHWARZ 2015)
nachzudenken.
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Grenzuberschreitungen bei der literarischen Ubersetzung
Deutsch-Tschechisch am Beispiel von Libuse Monikova!

Der Beitrag verfolgt das Ziel, die Ubersetzungen des Romans Die Fassade von
Libuse Monikova ins Tschechische im interkulturellen Kontext zu thematisieren.
Die Autorin kann als eine Schriftstellerin zwischen zwei Sprachen angesehen
werden, wobei ihr stdndiger deutsch-tschechischer Sprachwechsel sich auch in
der Literatursprache manifestiert, was im Rahmen dieses Beitrags belegt wer-
den soll. Weiter wird die Aufmerksamkeit der interkulturellen Art der Uberset-
zung gewidmet, die fiir die Ubertragung des mehrsprachigen Schreibens in die
Zielsprache relevant ist. An ausgewéhlten Textausschnitten der tschechischen
Fassaden-Ubersetzungen von Zbynék Petracek (1991) und Jana Zoubkova (2004)
wird die Bedeutung der interkulturellen Ubersetzungslésungen gezeigt, die zum
besseren Verstédndnis des Romans flihren kénnen.

Schlisselwdrter: Deutsche Literatur, interkulturelle Literatur, interkulturelle
Ubersetzung, Mehrsprachigkeit, Libuse Monikova, Die Fassade

1 Die Fassade von Libuse Monikova — ein postmoderner Roman zwischen
mehreren Sprachen

Die literarische Tétigkeit von Libuse Monikova — der auf Deutsch schreiben-
den Autorin tschechischer Herkunft — weist generell eine besondere sprachli-
che Gestaltung auf. Das ist auch bei dem Roman Die Fassade (1987) der Fall,
denn dieses Werk enthélt u. a. viele Sprachspiele, Merkmale der Hybriditat
sowie intertextuelle Bezlige (vgl. LINKLATER 2005: 71). Mit dieser durch-
dachten Struktur des Romans versucht Monikova, auf die deutsch-tsche-
chischen Beziehungen aufmerksam zu machen, indem sie als ,literarische
Doppelagentin“ wahrzunehmen ist, die die bhmischen ,,Kulturguter ausfihrt
und zugleich die tschechischen Mythen karnevalisiert* (PFEIFEROVA 2010:
0. S.). Lejskova macht in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam, dass

1 Der vorliegende Beitrag ist im Rahmen des Projekts UJEP-SGS-2022-63-002-3 Tsche-
chisch-deutscher Kulturtransfer. Am Beispiel der Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts an
der Jan Evangelista Purkyné-Universitit in Usti nad Labem entstanden.
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durch die Schreibweise Monikovas u. a. ,,Kenntnisse der tschechischen Kultur
und somit auch Sprache* (LEJSKOVA 2005: 285) vermittelt werden kénnen.
Mit Merkmalen wie Hybriditét, Ironie oder auch Intertextualitat kann der
Roman Die Fassade zweifellos auch als postmoderner Roman bezeichnet wer-
den. Nicht nur, weil es sich um Ausdriicke der postmodernen Asthetik handelt:

Durch Simulation und Beschleunigung und der damit verbundenen Erosion von
Sicherheit hat sich die Asthetik in der Postmoderne gewandelt. Wesentliche
Ausdriicke einer postmodernen Asthetik sind dabei Ironie, Polysemie [...] und
Intertextualitat. (KUHNE 2012: 70)

Die oben erwahnte Erosion von Sicherheit bringt Monikova in dem Roman
Die Fassade in zweierlei Hinsicht zum Ausdruck: wortwdrtlich, indem
die Schlossfassade standig bréckelt und Monikova somit an die Sisyphos-
Arbeit erinnert, weiter auch im ubertragenen Sinne, weil die Autorin die
Schlossfassade zu einer ,,markante[n] Metapher fir die Arbeit am Mythos
,Geschichte** (EDER 1999: 87) macht und auf die Unsicherheit der Geschichte
sowie der in dem Roman geschilderten Ereignissen verweist. Der Roman ver-
folgt mit seiner Gestaltung und den enthaltenen Bezligen ,,verschiedene inter-
textuelle Relationen* und ,,die Wirklichkeit [wird in dem Roman] nur als eine
der Moglichkeiten dargestellt“ (MANSBRUGGE 2002: 94). Alles mit dem Ziel,
die Wahrheit trotz der Erosion — der Schlossfassade sowie der Sicherheit — du-
Rern zu kénnen.

Durch das Spiel mit Sprachen, durch die Polemik oder durch deutsch-tsche-
chische Verbindungen kénnen die Texte von Libuse Monikova Merkmale von
Ironie und schlieRlich auch Authentizitit gewinnen (vgl. LEJSKOVA 2005:
278f.). Mit diesen Merkmalen will die Autorin zweifelsohne auch ihre tsche-
chische Herkunft zum Ausdruck bringen:

Monikovas Texte erwecken den Eindruck, als ob die Autorin einen Teil ihres
Tschechentums im Text und durch den Text in die deutsche Sprache und an das
deutsche Lesepublikum transportieren wolle. Dies entspricht vollkommen ih-
rer Positionierung als Autorin, die ,zwischen Sprachen unterwegs* ist — eine
Positionierung, die Monikova mit ihrer Behauptung ,.ich schreibe tschechisch in
deutscher Sprache® auf den Punkt gebracht und fiir sich definiert hat. Ein Bekenntnis,
das ihrem ganzen Werk als Motto vorangestellt werden kann. (CORNEJO
2010: 182)

Libuse Monikova kann also als ,,eine tschechisch denkende, aber deutsch
schreibende Schriftstellerin“ (PAUL 1991: 31) bezeichnet werden. Selbst
Monikovéa hat sich fur eine deutsche Autorin gehalten: ,,Ich bin deutsche
Autorin. [...] Ich war ja nie tschechische Autorin“ (MONIKOVA 1991b: 202).
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In der literarischen Tatigkeit Monikovas spiegelt sich deutlich die Tendenz,
»Tschechisch und tschechisches Milieu dem deutschen Leser zu vermitteln®
(HEINRICHOVA 2016: 154).

Es besteht kein Zweifel, dass fiir LibuSe Monikova die Grenziiberschreitung
von Deutsch und Tschechisch eine bedeutende Rolle spielt, wobei diese ,,als
Leitmotiv der Postmoderne” (HOLTBRUGGE 2001: 65) verstanden werden
kann. Die Grenziuberschreitung und Verbindung von mehreren kulturellen
Aspekten fordern ,,die Postmoderne dazu auf, scheinbar Unverbindbares zu
verbinden, indem der Bestand kultureller Zeichen und Symbole (sprach-)spie-
lerisch aufgegriffen und zu neuen Nachbarschaften zusammengefiihrt wird*
(WROBEL 1997: 16). Der postmoderne Diskurs 6ffnet somit in dem Roman Die
Fassade sein produktives Potenzial. Auch dieses Werk lasst namlich ,,Genre-
Mutationen“ (HASSAN 1994 52) sowie sprachliche Kreationen entstehen, was
als Merkmal der Postmoderne bezeichnet werden kann.

2 Die Fassade im deutsch-tschechischen Kontext

Die literarische Tatigkeit von LibuSe Monikova, und vor allem der Roman
Die Fassade, bietet also eine Einsicht in die Geschichte und Realien Tschechiens,
wobei der deutsch-tschechische Dualismus sowie die Mehrsprachigkeit und
Intertextualitat als Merkmale des postmodernen Diskurses entscheidend sind.

Somit stehen die deutsche (literarische) und die tschechische Sprache
(d. h. ihre Erstsprache) nicht nur nebeneinander, sondern sie weisen auch eine
gegenseitige Beeinflussung sowie Interferenz auf. Die deutschen und tschechi-
schen Ausdriicke wurden ndmlich in dem Roman Die Fassade nicht immer in
Paarvarianten angefiihrt: ,,Nedotykejte se — Bitte nicht anfassen” (MONIKOVA
1987: 34)2, sondern sie sind auch uniibersetzt geblieben: ,,Tvij Zden&k* (F: 153),
oder sie wurden wortwdrtlich ins Deutsche Ubersetzt: ,,So, heiraten willst du
auf alten Knien?* (F: 434)3 Die deutsch-tschechischen Ausdriicke sind also
nicht nur als stilistisches Merkmal zu betrachten, sondern sie kommen im
Zusammenhang mit der Intertextualitat bzw. mit den intertextuellen Bezligen
vor. So wurde in dem Roman z. B. Die verkaufte Braut, die Oper von Bedfich
Smetana, zitiert, bzw. iibersetzt: ,,[...] — Pro¢ bychom se netésili! Warum sollten
wir nicht froh sein, wenn uns Gott Gesundheit gibt!“ (F: 126)

2 Libuse Monikovas Roman Die Fassade (1987) wird im Text mit der Sigle ,,F* und der
Seitenzahl zitiert.

3 Zu lexikalischen Besonderheiten des Romans Die Fassade vgl. LEJSKOVA (2005:
277-286).
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Daneben wurden in dem Roman Die Fassade oft Persdnlichkeiten der tsche-
chischen bzw. tschechoslowakischen Kultur erwéhnt (vgl. HEINRICHOVA
2016: 155f.). Weiter kann behauptet werden, dass der deutsch-tschechische kul-
turelle Kontext fuir das Verstehen und fiir die Interpretation bedeutend ist, was
auch Libuse Monikova anfiihrt:

Ich bin in der undankbaren Situation, priméaren Lesern etwas zu vermitteln, das
kaum bekannt ist und wofiir kaum Interesse besteht. Obwohl es sich bei den
Deutschen um Nachbarn handelt, kann ich hierzulande die Kenntnisse der tsche-
chischen Historie, Kultur, Politik etc. nicht voraussetzen. [...] Wenn ich Gliick
habe, sind die Geschichten [...] fur einige Leser spannend, amisant oder so ge-
schrieben, daB sie bei der Lektire bleiben. [...] Aber damit rechnen, daf es die
deutschen Leser wirklich ergreift oder fasziniert, kann ich nicht. (MONIKOVA
1997: 18)

Die Besonderheiten des Textes (wie Kultur, Identitét, Sprache, Stilistik usw.)
kdnnen also nicht getrennt voneinander gesehen werden. Viele Autoren und
Autorinnen mit Migrationshintergrund nehmen das Medium einer verfremde-
ten Sprache als Merkmal der schopferischen Arbeit wahr (vgl. SEPP 2017: 56).
Das bestétigt in seiner Aussage auch der deutsch-tschechische Autor Michael
Stavaric:

Das Schreiben ist wie jede andere (kinstlerische) Auseinandersetzung mit der
Welt ein Akt der Reflexivitit. Ich erkenne mich, ich betrachte mich, ich positionie-
re mich in der Welt, ich erkenne die Welt, ich setze mich mit ihr auseinander, ich
erkenne die Folgen, die sie flir mich mit sich bringt, ich bringe es zur Sprache, weil
man nicht nicht kommunizieren kann. Ich erkldre mich, ich leide, ich Uberwinde,
ich agiere, ich reagiere, ich sterbe. Man koénnte das Schreiben (und alles andere)
stets als therapeutischen Akt interpretieren und das ist nun wahrlich keine neue
Erkenntnis. Jemand ist traurig, jemand notiert seine traurigen Gedanken, besagter
jemand macht daraus ein trauriges Gedicht, voila, die Geburtsstunde der Lyrik.
[...] Natirlich bestimmt die Biographie ein Werk, es ist das eigene Ich, das einen
in die Eingeweide der Literatur fithrt. (STAVARIC 2016: 45)

Libuse Monikova nutzt also die Mehrsprachigkeit, ,,d. h. das Changieren
zwischen zwei oder mehreren Sprachen oder Sprechweisen innerhalb eines
Textes* (GLUCK 2017: 106) in dem Roman als bedeutendes Mittel sprachli-
cher Gestaltung. Das Changieren dient nach Blum-Barth in der literarischen
Tétigkeit u. a. der Kolorierung der Figur oder der Umgebung. Des Weiteren hilft
es auch, sich die kultur- und sprachhistorische Situation zu vergegenwértigen
und fordert den kreativen Umfang der Autoren und Autorinnen mit der Sprache:
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Die Verwendung verschiedener Sprachen in einem literarischen Text hat sehr un-
terschiedliche Griinde. Haufig ist sie situativ motiviert und dient der Kolorierung
der Figur oder der Umgebung. Sie erinnert an eine kultur- und sprachhistorische
Situation, intendiert die Begegnung mit dem Fremden, verweist auf kulturelle
Heterogenitat, sozialen Status und Bildungsstand der Figur, markiert kulturelle
Alteritét, dient als Vehikel fiir kulturspezifische Gesellschaftskritik und inspiriert
Autoren zum sprachschépferischen und spielerisch-experimentellen Umgang mit
der Sprache. (BLUM-BARTH 2021: 88, Hervorh. MB)

Desto schwieriger ist dann die Arbeit der Ubersetzer/innen, die die Realien
und Dualismen bewahren sollten — obwohl fur die tschechischen Leser/innen
aber das im Original verwendete Sprachspiel und die Sprachmischung unver-
standlich oder nicht interessant sein kénnte, weil sie die Realien schon kennen.
Oder umgekehrt, weil sie diese gar nicht entdecken kénnen (vgl. PFEIFEROVA
2004: 365fT)).

3 Interkulturelle Art der Ubersetzung: Zwischen literarischer und inter-
kultureller Ubersetzung

Die Definition der kulturellen sowie interkulturellen Ubersetzung geht in
den meisten Quellen auf die literarische Ubersetzung zuriick, und zwar mit
der Behauptung, dass ihre Aufgaben &hnlich sind. Nur mit der Ausnahme, dass
die interkulturelle Ubersetzung hilft, die kulturellen Aspekte zu betonen: Die
kulturellen Ph&nomene sind prinzipiell die wesentlichen Barrieren, die beim
Ubersetzen hervorgehoben werden sollen (vgl. SIEVER 2010: 223). Gerade
diese Definition ist aber fiir die Mehrsprachigkeitsforschung, bzw. fiir die in-
terkulturelle Ubersetzung, unzureichend.

Nord spricht in diesem Zusammenhang Uber eine Ubersetzungsrelevante
Textanalyse und stellt folgendes Schema vor

Wer lbermittelt
wozu
wem
Uber welches Medium
wo
wann
warum
einen Text mit
welcher Funktion?
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Wortiber
sagt er
was
(was nicht)
in welcher Reihenfolge
unter Einsatz welcher nonverbalen Elemente
in welchen Worten
in was fur Satzen
in welchem Ton

mit welcher Wirkung?

(NORD 2003: 41)

Dies zeigt, wie die Ubersetzung und ihre Elemente, komplex sind. Jeder Text,
bzw. jedes Werk, sollte vor der Ubersetzung analysiert werden, wobei es wichtig
ist, die relevanten Ubersetzungskategorien zu bestimmen. Die Bestimmung
solcher Kategorien ermdglicht ndmlich ,,eine Einsicht in die kulturvermittelnde
Rolle des Ubersetzers* (LETAWE 2014: 132). Somit ist die interkulturelle Art
der Ubersetzung nicht ein konkretes und leicht definierbares Konzept, sondern
vielmehr ein methodischer Umgang mit der interkulturellen Literatur. Es ist da-
von auszugehen, dass die interkulturelle Ubersetzung sich als eine Art ,,kultu-
reller Mediation (MULLER-FUNK 2016: 338) beschreiben lasst. Die Aufgabe
dieser Mediation ist, die fremde Kultur in die eigene (d. h. zielsprachige) Kultur
,»ZU Ubersetzen und damit [gleichzeitig] kulturell zu integrieren“ (ebd.).

An dieser Stelle ist weiter die Unterteilung der Ubersetzung und Uber-
setzungstheorien von Snell-Hornby zu betonen. Aus ihrer Sicht ist der Text
als integraler Bestandteil der Welt und nicht als isoliertes Sprachexemplar zu
betrachten (vgl. SNELL-HORNBY 2006: 43). Die Ubersetzung lésst sich also
als ,,cross-cultural event” (ebd. 39) bezeichnen. Die Wahl dieses interkulturel-
len Umgangs in der Ubersetzung, der komplementér ist und deshalb nicht nur
entweder Ausgangs- oder Zielsprache bevorzugt, erwahnen auch Dembeck
und Parr. Sie machen in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam, dass die
mehrsprachigen Texte ,,einen wichtigen Zugang zu Phdnomenen sprachlicher,
kultureller und auch sozialer Differenz* (DEMBECK/PARR 2017: 9) ermdg-
lichen. In solchen Texten lassen sich verschiedene Ebenen der Sprache un-
terscheiden. Von Bedeutung sind nicht nur Nationalsprachen, sondern auch
Soziolekte, Idiome oder Dialekte (vgl. ebd. 10).

Wenn wir davon ausgehen, dass bei mehrsprachigen, d. h. auch multilingu-
alen, Texten ,,eine bestimmte Vermittlungssprache lexikalisch durchgehend
dominiert, jedoch Wirkungen sprachlicher Fremdbestimmtheit zumindest
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strukturell ablesbar sind“ (SCHMELING 2004: 222), sind es die kreativen
Ubersetzungslésungen, die diese Fremdbestimmtheit in der Zielsprache er-
maoglichen und betonen.

Das bestatigt auch Blum-Barth, wenn sie sagt, dass das mehrsprachige
Schreiben durch ,,die Gesamtheit der Vorgehensweisen, Techniken und Schreib-
verfahren, die ein Autor anwendet” (BLUM-BARTH 2021: 63) gekennzeichnet
ist, und zwar im Kontext der vorliegenden zwei oder mehr Sprachen. Weiter
kénnen in diesem Kontext zwei Hauptformen der literarischen Mehrsprachigkeit
genannt werden — manifeste und latente Form. Die manifeste Form ist ,,unmit-
telbar wahrzunehmen* (RADAELLI 2011: 54), die latente Form ist dagegen
nicht gleich sichtbar und kann sich u. a. auf der Ebene der Syntax oder Stilistik
manifestieren.

Es lassen sich dann zwei Realisierungsmaglichkeiten der manifesten li-
terarischen Mehrsprachigkeit unterscheiden: Sprachwechsel und Sprach-
mischung (vgl. BLUM-BARTH 2021: 70). Beim Sprachwechsel bereitet die
Ubersetzbarkeit keine Schwierigkeiten, da die beteiligten Sprachen stabil blei-
ben. Bei der Sprachmischung ist aber die Situation schwieriger (vgl. ebd. 70f.).
Die Sprachmischung ist ndmlich ,,das sichtbarste Zeichen eines inter-lingualen,
inter-literarischen und inter-kulturellen Dialogs, der in den Werken zweispra-
chiger Exilautoren intensiv und auf vielerlei Weise gefuihrt wird“ (LAMPING
1996: 45).

Die Sprachmischung ist also durch die schépferischen Wortverbindungen
(Klang- und Sprachspiele) gekennzeichnet. Diese Verfahren beim Schreiben
literarischer Texte werden als hybrides Schreiben, heterolinguales Schreiben
oder (literarische) Polyphonie bezeichnet (vgl. BLUM-BARTH 2021: 72).
Genau das ist bei LibuSe Monikova und ihrem Roman Die Fassade der Fall,
weil Monikova sowohl die Sprachmischung als auch den immer préasenten
Sprachwechsel zu den zentralen Elementen ihres Schreibens macht.

Somit wurde wieder bestétigt, dass die Hybriditdt der Sprache bei Libuse
Monikovéa auf verschiedenen Ebenen des Textes vorkommt, wobei es nicht
maglich ist, die hybriden und somit fremdsprachig klingenden Ausdriicke in der
Ubersetzung zu bestreiten oder sie ohne weitere Beachtung in die Zielsprache
zu transponieren. Die Ausgangs- und Zielsprache sowie die Ausgangs- und
Zielkultur mussen bei der interkulturellen Art der Ubersetzung in fester
Korrelation zueinander stehen.
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4 Die Fassade in der tschechischen Ubersetzung

Wie Ricardo Yagolkowski anfiihrt, sollte bei der Ubersetzung bestimmt
werden, ob der Text eine wortwortliche Ubersetzung verlangt oder ob es nétig
ist, den Text zwischen den Zeilen zu lesen (vgl. YAGOLKOWSKI 2015: 81).
Die Ubersetzung ist somit eine intellektuelle Tatigkeit mit einer zwischenkul-
turellen Dimension (vgl. PINTO 2015: 95). Es besteht also kein Zweifel, dass
die Ubersetzung des Romans Die Fassade, der sich auch zwischen Kulturen
bewegt, durchdachte Ubersetzungslésungen verlangt.

Aufgrund der strukturellen und kulturellen Unterschiede beider beteiligten
Sprachen (Deutsch und Tschechisch) sind einzelne Passagen des Romans Die
Fassade nicht direkt tbertragbar und der Hintersinn des Textes kann in der
tschechischen Ubersetzung leicht verblassen. Es ist deshalb davon auszugehen,
dass die Tatigkeit der Ubersetzer/innen nicht nur im sprachlichen Bereich liegt,
sondern dass auch die kulturell relevanten Phanomene des Originaltextes be-
rlicksichtigt werden sollten. Weiter soll deshalb am Beispiel der tschechischen
Ubersetzungen des Romans Die Fassade von Zbynék Petracek (1991) und Jana
Zoubkova (2004) illustriert werden, wie die Ubersetzer/innen mit den hybriden
Ausdriicken arbeiten, die sowohl sprachlich als auch kulturell bedingt sind oder
auch eine identitétsstiftende Funktion erfullen.

Die erste tschechische Fassaden-Ubersetzung von Zbynék Petracek ist ei-
gentlich als ein Misserfolg zu bezeichnen. In der unter Zeitdruck entstandenen
Ubersetzung kommen viele Fehler und Ungenauigkeiten vor:

[Die Ubersetzung von Zbynék Petraéek] war ein gut gemeinter Misserfolg. Der
bedeutende tschechische Exilverlag hat sich bemiht, dieses auch politisch wich-
tige Buch mdglichst schnell unter die tschechischen Leser zu bringen, was sich
leider auf die Qualitat der Ubersetzung ausgewirkt hat. Viele Fehler sind nicht nur
bei einzelnen Wértern oder Wendungen vorgekommen. (PFEIFEROVA 2010: 69)

Helena Kanyar-Beckerova beschreibt die erste tschechische Fassaden-
Ubersetzung wie folgt:

Nach dem deutschen Original habe ich die bei Sixty Eight Publishers erschienene
tschechische Ubersetzung von Ihrem Roman Die Fassade gelesen und ich habe das
Buch nicht erkannt. Kurt Tucholsky sagt anlasslich der Ubersetzung von James
Joyces Ulysses: ,,Hier ist entweder ein Mord geschehen oder eine Leiche fotogra-
fiert.“ In Threm Fall ist ein Mord geschehen. (Kanyar-Beckerova in MONTKOVA
1993: 12)4

4 Cetla jsem po némeckém originalu &esky preklad vasi Fasady, vydany v Sixty Eight
Publishers, a knihu jsem nepoznala. Kurt Tucholsky fika u pfilezitosti ptekladu Joyceova
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In der Ubersetzung von Zbynék Petracek lassen sich also Textausschnitte
finden, deren Missinterpretation, Auslassung oder auch Verblassen ihrer
Bedeutung das Verstdndnis des Romans sowie seine Annahme beeinflusst
haben. Die unterschiedlichen oder sogar misslungenen Ubersetzungsweisen
sind dann in allen Ebenen des Textes — in der lexikalischen, syntaktischen und
auch stilistischen — wahrzunehmen. Fir unseren Beitrag wurden die Beispiele
auf solche Passagen des Textes begrenzt, die auf die Identitat und Herkunft
der Autorin oder auf die strukturellen Unterschiede der Sprachen verweisen —
d. h. in denen die kulturelle Dimension eine bedeutende Rolle spielt.

Es wird also keine komplexe Ubersetzungsanalyse vorgelegt, die die Kon-
zeption der Fassaden-Ubersetzungen untersuchen wiirde, sondern die konkrete
Realisierung der Ubersetzung wird an ausgewdihlten Beispielen gezeigt und
kommentiert. In diesem Zusammenhang wird angenommen, dass in manchen
Fallen eigentlich eine kreative Ubersetzungslésung entscheidend ist, denn sie
hilft, die deutsch-tschechische kulturelle Umgebung zu thematisieren und somit
die Intention der Autorin auch in der Zielsprache auszudriicken. Es ldsst sich
weiter voraussetzen, dass die kreative Ubersetzungslésung oft eine minimale
Anpassung oder eine Transposition in die Zielsprache verlangt, wobei es aber
notwendig ist, zuerst die Vorlage zu entschlisseln.

4.1 Begegnung mit Sprachen und deren Ubersetzung

Die Begegnung mit Sprachen ist fiir LibuSe Monikova zweifelsohne von
Bedeutung. Im Hinblick auf den mehrsprachigen Hintergrund der Autorin
lasst sich die Sprachmischung auch als Hinweis auf die autobiographischen
Merkmale des Textes lesen, weil Monikova selbst zwischen zwei Sprachen
steht. Und so tritt ihre Erstsprache in den Dialog mit ihrer Zweitsprache, denn
,»in Monikovas Werk, inshesondere im Roman Die Fassade, [sind] zahlreiche
Beispiele fiir die so genannte Dialogizitét eines Textes zu finden [...], der mittels
der Erstsprache in einen Dialog mit der Zweitsprache tritt und diese bereichert*
(CORNEJO 2010: 181). Eine umso wichtigere Rolle spielt die Art und Weise,
wie die Ubersetzer/innen mit diesem Dialog in der Ubersetzung arbeiten.

4.1.1 Schreibweise als ironisierender Verweis

Als erstes Beispiel wird ein Textausschnitt erwahnt, der illustriert, wie die
Formen der Mehrsprachigkeit zu einem Sprachspiel beitragen kénnen. Nordanc
will wissen, was er — der Mann - sagt, und Podol antwortet, dass es wie im
Tschechischen ist. Es handelt sich somit um einen ironisierenden Verweis, denn

Odyssea: ,Tady bud’ spachali vrazdu nebo ofotografovali mrtvolu.® Ve vasem piipadé spachali
vrazdu.” (Ins Dt. libersetzt v. MB)
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Monikové arbeitet an dieser Stelle mit der russischen Schreibweise und der Text
bleibt dadurch unverstandlich.

Gerade die Schreibweise beider Sprachen ist namlich ganz unterschiedlich —
obwohl diese slawischen Sprachen natiirlich Gemeinsamkeiten in der Phonetik
aufweisen.

Original (S. 253) Ubersetzung von Zbyn¢k | Ubersetzung von Jana

Petracek (S. 215f) Zoubkova (S. 210)
»Cubups, s He Ooroch Tebst, | ,,Sibir’, ja nebojus’ tébja, ,,Cuoupsb, 51 HeOOKCH TEOs,
ThI TOXKE pyccKast 3eMIIst!« ty toze russkaja zemlja!* ThI TOKE pycckas 3emurs!
»Was sagt er?«, will ,,Co Fika?* chce védét ,,Co Fika?* chce védét
Nordanc wissen. Nordanc. Nordanc.
»Sibirien, ich fiirchte dich ,»Sibifi, nebojim se t&, jsi ,»Sibifi, ja se t€ nebojim,
nicht, auch du bist russische | taky ruska zem,” pieklada | jsi taky ruska zemé,
Erde«, iibersetzt Podol, »das | Podol, ,,stejné jako pieklada Podol, ,,to mas
ist wie im Tschechischen.« v cestiné.” stejny jako v Cesting.”

Tab. 1: Schreibweise als ironisierender Verweis

Wahrend Zoubkové die originale Schreibweise (kyrillisches Alphabet) beibe-
halt, hat Petracek diese Passage transkribiert. Dadurch verliert der Text seinen
ironisierenden Verweis — in der Ubersetzung von Petra¢ek weist diese Passage
phonetische Gemeinsamkeiten mit der tschechischen Sprache auf.

Die Ubersetzung von Jana Zoubkova lasst sich positiv bewerten, denn ihre
Ubersetzungslésung macht auf die Unterschiede sowie auf eine nicht gelun-
gene Mischung von Sprachen aufmerksam, was mit der Intention der Autorin
deckungsgleich ist.

4.1.2 Zu deutsch-tschechischem Sprachspiel in den tschechischen Uberset-
zungen

Wie schon erwahnt wurde, arbeitet Monikova mit ihrer Literatursprache
spielerisch, wobei sie sich um eine Auseinandersetzung mit Deutschen und
Tschechen bemiht, bzw. sie thematisiert ihre eigene Verbindung zu deutschen
und tschechischen Kontexten (vgl. PEEIFEROVA 2005: 229fF). Wie Figer
und Horackova bemerken, ,,je langer sie [Monikova] in Deutschland lebte,
desto mehr machten sich in ihrem Werk tschechische Motive breit* (FISER/
HORACKOVA 2003: 297).

Es ist also kein Zufall, dass Monikové auf die Verbindung von Deutsch und
Tschechisch auch auf der lexikalischen Ebene in ihrem Roman aufmerksam
macht: ,,Einiges an der Monarchie gefallt ihr: der greise Monarch, der mit
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Vorliebe bei seinen Prag-Besuchen auf Briicken spazierengeht, Alter Prochazka,
und sich freut, daf sie so schon auf die andere Seite fiihren: ,Es bohmt sich,
daB wir in Léhnen sind** (F: 71, Hervorh. MB).

Es ist offensichtlich, dass die Autorin durch die Verwechslung von den
ersten Silben der Worter lohnt (sich) und Béhmen in dieser Passage ein lexi-
kalisches Sprachspiel entstehen ldsst. In diesem Zusammenhang ist wieder
die Ubersetzung von Jana Zoubkova positiv zu bewerten:

. Ubersetzung von Zbyn&k | Ubersetzung von Jana
Original (S. 71) Petracek (S. 57) Zoubkové (S. 59f)
»Es béhmt sich, daB wir in | “Cechati se, pobyt ve »Vycecha se, ze jsme
Lohnen sind«. Vyplechach.* v Platach.”

Tab. 2: Lexikalisches Sprachspiel

Zoubkova verwendet bei der Ubersetzung dhnlich wie im Original die Worter
Cechy (dt. Béhmen) und vyplatit se (dt. sich lohnen), sie macht aber auch auf
die Ahnlichkeit des deutschen Wortes Platten und des tschechischen Wortes
vyplatit se aufmerksam. Somit schafft sie eigentlich die dhnliche deutsch-tsche-
chische Verbindung auch in der Zielsprache.

Petracek ldsst den fiktiven Ort Vyplechy entstehen, der aber den deutsch-
tschechischen Zusammenhang nicht reflektiert, und die urspriingliche
Bedeutung somit in diesem Kontext verblasst.

4.1.3 Verwendung von fremdsprachlichen Termini als Sprachspiel

Monikova verweist aber nicht nur auf den deutsch-tschechischen Zusam-
menhang, sondern die ironisierenden und intertextuellen Verweise betreffen
auch andere Kontexte. Die Sprachen thematisiert die Autorin auch im Abschnitt,
in dem sie die Angestellte des Rechenzentrums Login und Logoff benannt hat.
Man kann nicht tbersehen, dass es sich um eine Verwendung von englisch-
sprachigen Termini handelt, die auf Technologien sowie auf die Tatigkeit des
Zentrums aufmerksam machen (vgl. LINKLATER 2005: 77).

Auch in diesem Fall sind Unterschiede in den tschechischen Ubersetzungen
zu finden, weil Zbyn¢k Petracek die Namen der Figuren — die offensichtlich
auch als zwei Rivalen auftreten sollten — verdndert und als Login und Logov
tibersetzt hat. Der Ubersetzer verweist mit dieser Anpassung auf die russische
Sprache, was im Hinblick auf die Geschichte des Romans zwar nachvollziehbar
ist, aber auf der anderen Seite ein Beispiel der unnétigen Kreativitat darstellt.
Auch deshalb, weil fir Monikova — im Kontext von zwei Rivalen in der Welt
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der Technologie — die englischsprachigen Termini offenbar von Bedeutung sind.
Die Autorin verwendet u. a. auch Worter wie ,,bugs”, was ,,Fehler” (F: 274) sind,
oder ,,debugging“ (F: 272) und ihre Intention somit klar ist.

. Ubersetzung von Zbynék | Ubersetzung von Jana
Original (S. 275) Petracek (S. 235) Zoubkové (S. 228)
»Vielleicht mochten die Ge- »Soudruzi by snad radi ,,Mozna chtéji soudruzi
nossen an die frische Luft«, na Cerstvy vzduch,” fika na Cerstvy vzduch,” fekne
sagt ihr Begleiter Wjatsche- | jejich pravodce Vjacelsav | s jistym zadostiu¢inénim
slaw Ptolemenko, wegen sei- | Ptolemenko, kvili své jejich privodce Vjaceslav
ner Rivalitét zu Login auch rivalité¢ s Loginem zvany | Ptolemenko, kvuli rivalité
Logoff genannt, mit gewisser | téz Logov, s jistym s Loginem zvany také
Genugtuung. zadostiu¢inénim. Logoff.

Tab. 3: Zur Verwendung von fremdsprachlichen Termini

Es zeigte sich also, dass manche Ubersetzungslésungen nicht notwen-
dig einen kreativen Zugang verlangen, sondern dass es wichtiger ist, die
Vorlage entsprechend zu interpretieren und die Intention der Autor/innen
kontextuell zu entschlisseln. Diese kleinen Nuancen und ironisierende sowie
sprachspielerische Mittel scheinen zwar zundchst unwichtig zu sein. In der
Konzeption des ganzen Romans sowie in dem postmodernen Diskurs sind
diese Merkmale aber durchaus bedeutsam. Denn auch die dadurch entstande-
nen komischen Situationen sind ,,der umsturzlerische Geist der Erzahlung, der
Wertungshierarchien der Geschichte auf den Kopf stellt* (CRAMER 1991: 234).
Der Humor ,,pluralisiert die Geschichte zu Geschichten und setzt sie damit als
ideologische Konstruktion ab“ (ebd.).

5 Schlussfolgerung

Es zeigte sich, dass die Ubersetzungslésungen in dem Roman zweierlei
Funktionen erfillen, deren Aufgabe es ist, den Text nicht nur literarisch in die
Zielsprache zu iibersetzen, sondern auch die kulturspezifischen Aspekte zu
bericksichtigen. Diese Aspekte verlangen aber vorwiegend eine entsprechende
Ubersetzungsart, da die strukturellen Unterschiede der beteiligten Sprachen zu
groR sind und der Text aus diesem Grund nicht direkt Ubertragbar ist.

Die erste Ubersetzung von Zbyné&k Petracek (1991) ist dann durch vielerlei
Stellen gekennzeichnet, die den urspringlichen Hintersinn verloren haben,
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oder durch Textstellen, an denen die Kulturdimension unbericksichtigt bleibt
und verblasst.

Es besteht also kein Zweifel, dass die Ubersetzungsart sowie die Uber-
setzungslésungen eine besondere Rolle nicht nur bei der literarischen, sondern
auch bei der interkulturellen Ubersetzung spielen. Anhand der ausgewdhl-
ten Beispiele wurde gezeigt, dass die Art der Ubersetzung bei dem Umgang
mit der interkulturellen Literatur eine umso gréere Aufgabe erfullt, weil die
kulturellen und interkulturellen Dimensionen fir den Hintersinn des Textes
bedeutend sind.

Es kann aber behauptet werden, dass der Misserfolg der ersten Fassaden-
Ubersetzung auch darin liegen kénnte, dass der Ubersetzer die Vorlage nicht
geniigend entschliisselt hat. Gerade die Interpretation der Vorlage und deren
Ubertragung in die Zielsprache hilft, den Sinn sowie die sprachliche Kreativitat
des Originalwerkes zu bewahren. Zusammenfassend ist zu betonen, dass die
Ubersetzer/innen der interkulturellen Literatur als Urheber des Originaltextes
in der Zielsprache zu verstehen sind, insoweit sie auf das grenziberschreitende
Potenzial des interkulturellen Schreibens aufmerksam machen und die sprach-
liche Kreativitdt der Autor/innen hervorheben.

Literaturverzeichnis:

BLUM-BARTH, Natalia (2021): Poietik der Mehrsprachigkeit. Theorie und Techniken
des multilingualen Schreibens. Heidelberg: Universitatsverlag Winter.

CORNEJO, Renata (2010): Heimat im Wort: zum Sprachwechsel der deutsch schrei-
benden tschechischen Autorinnen und Autoren nach 1968. Eine Bestandsaufnahme.
Wien: Praesens.

CRAMER, Sibylle (1991): Lobrede auf Libuse Monikova. In: Akzente, 38/3, S. 229-235.

DEMBECK, Till/ PARR, Rolf (2017): Mehrsprachige Literatur: Zur Einleitung. In: Li-
teratur und Mehrsprachigkeit. Ein Handbuch. Hrsg. v. Dies. Tibingen: Narr Francke
Attempto, S. 9-14.

EDER, Jurgen (1999): Die Jahre mit Acht — 1918, 1938, 1948, 1968 ... Zum Historischen
bei Libuse Monikova. In: Prag — Berlin: Libuse Monikova. Hrsg. v. Delf Schmidt
u. Michael Schwidtal. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, S. 87-98 (Literaturmagazin 44).

FISER, Zbynék/ HORACKOVA, Kvéta (2003): Tschechische Literatur in deutscher Spra-
che. In: Deutsche und Tschechen: Geschichte, Kultur, Politik. Hrsg. v. Walter Koschmal,
Marek Nekula uJoachim Rogall. Miinchen: C.H. Beck, S. 290-301.

GLUCK, Helmut (2017): Durchsetzung von Sprachstandards. In: Literatur und Mehrspra-
chigkeit. Ein Handbuch. Hrsg. v. Till Dembeck u. Rolf Parr. Tubingen: Narr Francke
Attempto, S. 105-111.

97



Aussiger Beitrége 18 (2024)

HASSAN, Ihab (1994): Postmoderne heute. In: Wege aus der Moderne: Schlusseltexte
der Postmoderne-Diskussion. Hrsg. v. Wolfgang Welsch. Berlin: Akademie, S. 47-56.

HEINRICHOVA, Nadé&zda (2016): Metamorphose der Sprache. In: Interkulturalitit in
Sprache, Literatur und Bildung 2/2016. Hrsg. v. Pavel Knapek. Pardubice: Univerzita
Pardubice, S. 151-161.

HOLTBRUGGE, Dirk (2001): Postmoderne Organisationstheorie und Organisationsge-
staltung. Wiesbaden: Deutscher Universitéts-Verlag.

KUHNE, Olaf (2012): Stadt — Landschaft — Hybriditat: Asthetische Beziige im postmo-
dernen Los Angeles mit seinen modernen Persistenzen. Wiesbaden: VS Verlag fir
Sozialwissenschaften.

LAMPING, Dieter (1996): Literatur und Theorie. Poetologische Probleme der Moderne.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

LEJSKOVA, Alena (2005): Das Phdnomen der tschechischen Lexik in der Romanspra-
che von Libuse Monikova. In: Hinter der Fassade: Libuse Monikova. Beitrdge der
internationalen germanistischen Tagung Ceské Bud&jovice — Budweis 2003. Hrsg.
v. Patricia Broser u. Dana Pfeiferova. Wien: Praesens, S. 277-286.

LETAWE, Céline (2014): Uber Méglichkeiten und Grenzen des Kulturtransfers. Giinter
Grass im Gesprach mit seinen Ubersetzern. In: Interkulturalitat und (literarisches)
Ubersetzen. Hrsg. v. Silke Pasewalck, Dieter Neidlinger u. Terje Loogus. Tiibingen:
Stauffenburg, S. 129-140.

LINKLATER, Beth (2005): ,,K6nnten so nicht politisch Trdume in den Himmel wachsen?*
Women’s Writing and Humour in Die Fassade. In: Libuse Monikova in Memoriam.
Hrsg. v. Brigid Haines u. Lyn Marven. Amsterdam/New York: Rodopi, S. 65-91 (Ger-
man Monitor 62).

MANSBRUGGE, Antje (2002): Autorenkategorie und Gedéchtnis. Lektiiren zu Libuse
Monikova. Wiirzburg: Kénighausen & Neumann.

MONIKOVA, Libuge (1987): Die Fassade: M.N.O.P.Q. Miinchen: Hanser.

MONIKOVA, Libuse (1991a): Fasada [iibersetzt v. Zbyn&k Petra¢ek]. Toronto: Sixty-
Eight Publishers.

MONIKOVA, Libuse (1991b): Libuse Monikova im Gespréich mit Sibylle Cramer, Jiirg
Laederach und Hajo Steinert. In: Sprache im technischen Zeitalter, Jg. 29, Nr. 119,
S. 184-206.

MONIKOVA, Libuse (1993): Cesi jsou nérod spoluzéki (Libuse Monikova im Gespriich
mit Helena Kanyar-Beckerova). In: Literarni noviny, Jg. 4, Nr. 36, S. 12.

MONIKOVA, Libuse (1997): Wer nicht liest, kennt die Welt nicht (Libuse Monikova im
Gesprach mit Jirgen Engler). In: Neue deutsche Literatur. Zeitschrift fir deutschspra-
chige Literatur und Kritik, Jg. 45, Nr. 515, S. 9-23.

MONIKOVA, Libuge (2004): Fasada: M.N.O.P.Q. [iibers. v. Jana Zoubkova]. Praha: Argo.

MULLER-FUNK, Wolfgang (2016): Theorien des Fremden. Eine Einfihrung. Tiibingen:
Narr Francke Attempto.

98



MARKETA BROZOVA

NORD, Christiane (2003): Textanalyse und Ubersetzen. Theoretische Grundlagen, Me-
thoden und didaktische Anwendungen einer ibersetzungsrelevanten Textanalyse. Hei-
delberg: Groos.

PAUL, Werner (1991): Kein Wettbewerb des Schreckens. Deutsche und Tschechen: Libuse
Monikova in den Miinchner Kammerspielen. In: Siiddeutsche Zeitung vom 25.11.1991,
Nr. 271, S. 31.

PFEIFEROVA, Dana (2004): Kdo necte, nezna svét (doslov). In: Monikova, Libuse:
Fasada. Praha: Argo, S. 365-369.

PFEIFEROVA, Dana (2005): Zwischen Alltag und Ausnahmezustand: Zu Positionierun-
gen des Mythos im Werk von Libuse Monikova. In: Libuse Monikova in Memoriam.
Hrsg. v. Brigid Haines u. Lyn Marven. Amsterdam/New York: Rodopi, S. 229-244
(German Monitor 62).

PFEIFEROVA, Dana (2010). Libuse Monikova: eine Grenzgingerin. Wien: Praesens.

PINTO, Ivan (2015): Piekladat s védomim historie. In: Pfeklad a tlumoceni jako most
mezi kulturami. Hrsg. v. Petra Vavrousova. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, S. 95-102.

RADAELLLI, Giulia (2011): Literarische Mehrsprachigkeit. Sprachwechsel bei Elias Ca-
netti und Ingeborg Bachmann. Berlin: Akademie.

SCHMELING, Manfred (2004): Multilingualitat und Interkulturalitat im Gegenwartsro-
man. In: Literatur und Vielsprachigkeit. Hrsg. v. Monika Schmitz-Emans. Heidelberg:
Synchron, S. 221-235.

SEPP, Arvi (2017): Ethik der Mehrsprachigkeit. In: Literatur und Mehrsprachigkeit. Ein
Handbuch. Hrsg. v. Till Dembeck u. Rolf Parr. Tlbingen: Narr Francke Attempto,
S. 53-65.

SIEVER, Holger (2010): Ubersetzen und Interpretation: die Herausbildung der Uberset-
zungswissenschaft als eigenstandige wissenschaftliche Disziplin im deutschen Sprach-
raum von 1960 bis 2000. Frankfurt a. M.: Peter Lang.

SNELL-HORNBY, Mary (2006): Translation Studies: An Integrated Approach. Amster-
dam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.

STAVARIC, Michael (2016): Der Autor als Sprachwanderer. Salzburger Stefan Zweig
Poetikvorlesung. Wien: Sonderzahl.

WROBEL, Dieter (1997). Postmodernes Chaos-chaotische Postmoderne: eine
Studie zu Analogien zwischen Chaostheorie und deutschsprachiger Prosa der
Postmoderne. Bielefeld: Aisthesis.

YAGOLKOWSKI, Daniel Ricardo (2015): Pieklad humoru v literatuie a ve filmu. In:
Preklad a tlumoceni jako most mezi kulturami. Hrsg. v. Petra VavrouSova. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, S. 81-92.

99






30 Jahre nach dem Mauerfall — Konstruktion

und Dekonstruktion der Grenze






Aussiger Beitrage 18 (2024), S. 103-123 ISSN 2570-916X

HANS-CHRISTIAN TREPTE

Grenze als Heimat? Grenzen und Grenzuberschreitung in
Natascha Wodins Roman Nachtgeschwister (2009) in der
,»Zugluft Europas“

Natascha Wodins Roman Nachtgeschwister (2009) ist ein paradigmatisches Bei-
spiel einer Grenzraumliteratur, in der wir es mit einem sprachlich-kulturellen
Dazwischensein zu tun haben. Bereits als Kind von ,displaced persons* hatte sie
jene Grenze zwischen ihr als ,,Russla*“ und den Deutschen gespirt. Mentale wie
sprachlich-kulturelle Unterschiede zeigten sich auch als Grenze zwischen der
,ostlichen® und ,westlichen Welt. Die fatale Beziehung von Wodins Erzéhlerin
zu dem aus der DDR stammenden Schriftsteller Jakob Stumm (alias Wolfgang
Hilbig) ermdglichte auch das deutsch-deutsche Verhaltnis im Umfeld von friedli-
cher Revolution, Mauerfall und Wiedervereinigung zu analysieren. Mit dem Fall
der Mauer war scheinbar jenes letzte Stiick Grenze verschwunden, das durch das
Leben, die Gedanken und Gefiihle von Wodins Protagonisten verlief, doch die
Grenze zeigt sich in Realien, in der Kultur, Befindlichkeit und Mentalitit, in all
dem, was in der Sprache nicht aufgehen will. Auf diese Weise kdnnen Grenzen
und Grenziiberschreitungen in einer Literatur zu einer Art Heimat werden, die
derartige Diskurs etabliert und &sthetisch gestaltet.

Schlisselworter: Grenze, Ost-West-Grenze, Heimat, Identitét, Natascha Wo-
din, Nachtgeschwister

1 Zur Problematik von Grenzen, Grenziiberschreitungen und Heimat in
der Literatur

So seltsam in der Zugluft Europas zu stehen.

Die Spalten in diesem Raum dichtet niemand zu.

Der vierblattrige Wind, der Klee rollt.

Nach dort, nach hier den Tau auf die unnétigen Traume.
(MARTYNOVA 2009: 3)

Héufig werden literarische Werke nichtdeutscher Autor/innen mit den
Schlagwdértern Migration bzw. Postmigration versehen und in eine gesonderte
Schublade gesteckt. Eine solche Literatur scheint immer wieder in der (kalten)
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Zugluft Europas zu stehen. Sowohl die ,Wanderbewegungen“ als auch das
,JUberLebenswissen® einer solchen, sich oft zwischen Ost und West befindli-
chen Literatur artikulieren sich im Ubergang von einer ,,europaischen Raum- zu
einer Bewegungsgeschichte* (ETTE 2005), in transnationalen und transkultu-
rellen Beziehungen zwischen Ost- und West. Dabei wird das Thema Grenzen
und Grenziberschreitungen nicht nur im Zusammenhang von (E)Migrations-
bewegungen als eine Flucht, eine personliche bzw. familidre Erfahrung in
Zwischen- und Kontaktzonen und unermudlichen Suchbewegungen aufgegrif-
fen. In Wodins Roman Nachtgeschwister haben wir es mit aufschlussreichen
Grenzverschiebungen und Raumiberlagerungen zu tun, die mit einer stark
raumlichen Gestaltung des Erlebten, der erfahrenen vielféltigen Traumata und
Erinnerungen zusammenhangt. Ohnehin arbeiten interdisziplindr wie inter-
philologisch angelegte Forschungen héufig mit Begriffen des Raums, mit
»,Grenzraumen® hin zu einer zentralen Achse, einer Grenze bzw. eines Grenz-
raums, der trennt, verbindet, zugleich aber auch eine Zuordnung in Gestalt
,»lebensgeschichtlicher Erfahrungen und literarischer Darstellungen“ (LANGE/
SCHONERT/VARGA 2002) ermdglicht. Dabei riicken ,,[e]rzéhlte Grenzraume
in der mittel- und osteuropéischen Literatur nach 1989 (LASKI 2016) augen-
scheinlich in den Vordergrund. Es sind vorrangig européische (Grenz-)Raume,
die in bestimmten kulturhistorischen Phasen eine auffallende Vielfalt
an Ethnien, Kulturen, Religionen und ldentitaten aufweisen, die aber aufgrund
verhangnisvoller hegemonialgeschichtlicher Entwicklungen ,,zerteilt, neu be-
stimmt* oder ,,anders modifiziert wurden* (ebd.). Dazu gehdren auch stddtische,
sich zwischen zwei oder mehreren Ridumen befindliche Welten und Orte. Zu
ihnen zéhlt zweifelsohne das einst geteilte Berlin im Umfeld von friedlicher
Revolution, Grenzoéffnung und Wiedervereinigung als ein zentraler ,transkul-
tureller Erfahrungs-, Entdeckungs- und Begegnungsraum®, ein Ort weder ,,der
Osten noch der Westen, weder die Vergangenheit noch die Gegenwart"
(PERRONE CAPANO 2024: 25). Im 6stlich gepréagten Teil Berlins tberlagern
sich neue, unbekannte Raume und Erinnerungsorte, die bei Wodin auch
Erinnerungen an Russland evozieren. Im Zusammenhang mit den politischen
Ereignissen und Zasuren, vor allem im stddstlichen sowie dstlichen Europa,
kann ein neuer ,,Eastern Turn“ (HAINES 2008: 135-149) verzeichnet werden.
Die Protagonisten einer solchen Migrations- und Reiseliteratur sind zumeist
»Sprachnomaden® (PRESCHL 2017: 166-175), ,,Heimatlose* oder ,\Wanderer
zwischen den Welten (BERCHEM 2014), die héufig als Briickenbauer wirken.
Im engeren Bezug auf Grenzen und Grenzlberschreitungen gilt es letztendlich
auch zu flexiblen, transnationalen Herangehensweisen zu gelangen, um die
bereits erwahnten Grenz- bzw. Transformationsraume aufzuzeigen. In diesem
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Zusammenhang stellt sich die Frage, wie Literatur — unabhangig von willkirlich
vorgenommenen Zuordnungen — unsere Vorstellungen von Grenzen und
Grenzlberschreitungen bestimmt, wie sie diese nachhaltig pragen und weiter-
entwickeln kann. Im Rahmen meiner Untersuchungen, die nur einem literari-
schen Werk der Schriftstellerin Natascha Wodin gewidmet ist, kbnnen im ein-
leitenden ersten Teil meiner Ausfiihrungen nur einige wenige Aspekte von
Grenzen, Grenziiberschreitungen und Heimat aufgezeigt werden. Zu den realen,
in die Zeitgeschichte eingebetteten Grenzdarstellungen gehdéren dabei Krieg,
Holocaust, Vélkermord, Flucht und Vertreibung ebenso wie der Fall der
Berliner Mauer, die Offnung der Grenzen und die damit einsetzenden
Migrationsbewegungen. AuRere Daten der Biographien von Wodin und Hilbig
sind wie auch die Chronologie des Geschehens in diesem Kontext deutlich
erkennbar. Von ausschlaggebender Bedeutung ist weiterhin die pragende
Herkunftsgeschichte, die persdnlich gemachten Ost-Westerfahrungen mit den
erfahrenen Traumata von Flucht, Vertreibung, Heimatlosigkeit und Fremdheit.
Ein weiterer Aspekt bezieht sich auf die schwierige Identitdtsfindung der
Protagonisten zwischen den Welten, zwischen Zugehorigkeit und Ausgrenzung;
es ist ein Aspekt, der weitgehend mit der Frage nach Verortung, Heimat und
Geborgenheit einhergeht. Natascha Wodin erschreibt sich in diesem Zusammen-
hang ein neues Selbstverstdndnis, sie findet letztendlich, wie auch Hilbig, in
der Sprache eine Heimat bzw. eine Art Heimatersatz. Dabei dient die Sprache
bzw. die Ubersetzung, unter Beriicksichtigung entsprechender kultureller
Kompetenz, bei Wodin auch dem Broterwerb. Die unterschiedlichen sprachli-
chen Welten stellen zugleich eine stdndige Herausforderung dar, werden zu
einem wichtigen Antrieb fur das literarische Schreiben Gberhaupt. Fremdheit
und Entfremdung werden wiederum als ein existentielles Gefihl, als eine
Erfahrung in einer geschlossenen, oft abweisenden, oft auch feindseligen
Gesellschaft neu thematisiert. Es ist die Sprache, es sind die Sprachgrenzen,
die in Wodins Gesamtschaffen immer wieder thematisiert werden und die Sujet-
Entwicklung bestimmen, verlaufen doch die Sprachgrenzen durch das gesamte
Leben der Schriftstellerin. Derartige Grenzen zeigen sich u. a. auch im
Sprachwechsel als einer existentiellen Grunderfahrung des Scheiterns und
Gelingens, sie offenbaren sich in der Abnabelung von der Erstsprache, dem
Russischen, wie auch in der kreativen Entlehnung der neuen Schreibsprache,
dem Deutschen. Auf diese Weise entwickeln sich die Sprachgrenzen im schép-
ferischen Schreibprozess von einer blofRen ,,Scheidelinie zur literarischen
Kategorie* (GELBERG 2018: 23). Dazu gehort zwangslaufig auch die Grenze
zwischen Ost und West, die Wahrnehmung der deutsch-deutschen Trennlinie
als eine Grenze, die eine ,Literatur der Zweisprachigkeit” mit eigenwilligen
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»harrativen Modellen* (ebd. 19) hervorbringt. Es ist eine ,,Literatur der Grenze,
die einen grenzlberschreitenden Diskurs etabliert und ihn dsthetisch gestaltet
(ebd. 23f.). Sowohl Wodins als auch Hilbigs Protagonisten erleben den Mauerfall
und die Offnung der Grenzen zwischen Ost und West ambivalent, einmal als
ein freudiges emotionales Ereignis, aber auch als einen beginnenden ldentitéts-
und Heimatverlust. So schien fur Wodins Erzahlerin in Nachtgeschwister mit
dem Fall der Mauer zundchst eine Grenze zu verschwinden, die Identitat und
Heimat geworden war. Im weiteren Verlauf der sich tiberschlagenden Ereignisse
vermag Wodins Erzéhlerin (ebenso wie tbrigens auch Hilbigs Protagonist) in
der neuen, freien, unentzifferbaren Welt keinen Platz mehr fiir sich zu finden;
erneut fiihlt sie sich klein, unverstanden und fremd. Dabei finden die weitge-
hend Uberwunden geglaubten deutsch-slawischen Grenzverschiebungen in einer
erneuten, unerwarteten russischen Sehnsucht ihre Fortsetzung. Dazu tragt beim
fortwéhrenden Pendeln zwischen dem 6stlichen und westlichen Teil Berlins
das stdndige Aufeinandertreffen von Ostgefiihl und West-Gegenwart mit bei.
Dieser fast magisch erscheinende &stliche Teil Berlins flhrt die Erzéhlerin in
Wodins Nachtgeschwister zuriick in die Zeit ihrer russischen Kindheit, in eine
Zeit, der sie bereits entronnen zu sein glaubte. Eine Problemstellung betrifft
das spezifische Verhiltnis von Natascha Wodin zu Wolfgang Hilbig innerhalb
eines literarischen Werks. So fragt der Literaturwissenschaftler Johannes
Franzen, ob Wodins Nachtgeschwister nicht eine Replik bzw. Antwort auf
Hilbigs Provisorium sei, in dem die ,,jeweils eigene Sicht auf die vergangene
Beziehung beider Schriftsteller geworfen wird“ (FRANZEN 2018). Mit der
Verknupfung zweier literarischer Texte, Wodins Nachtgeschwister und Hilbigs
Provisorium Uber ihre zentralen Protagonisten, wird die Grenze eines abge-
schlossenen Einzeltextes Uberschritten, zeigt sich ein weiterer Aspekt von
Grenziberschreitung in Bezug auf ,,Intertextualitat und Historizitat* (BLUM-
BARTH 2024a: 50-67). Dabei scheinen beide literarischen Werke durchaus
nebeneinander zu bestehen, zeigen eine Art sprachlich-literarische Gemein-
schaft wie Geschwister und erhellen sich bei Dunkelheit, Nacht und Finsternis
gegenseitig. Einen unterschwellig vorhandenen intertextuellen Bezug kénnte
es auf Christa Wolfs Erzahlung Der Geteilte Himmel (1964) geben, ein Werk,
das sinnbildlich fir die Ost-Wert-Teilung steht. Im weiteren Verlauf meiner
Ausflihrungen werde ich noch einmal auf die besonderen Bezlige zwischen
beiden Werken zurickkommen.

Das Interpretationsmodell des ,,border poetic reading* (SCHIMANSKI 2017:
61-71) wie auch des ,,Re-reading“ (MARSHALL/HACKMAN 1990) erlaubt es,
Grenzen und Grenziiberschreitungen als wichtige Bestandteile von Handlung
und Figurengestaltung eines literarischen Textes anzusehen. Dabei geht es auch

106



HANS-CHRISTIAN TREPTE

um entsprechende theoretische Uberlegungen, die ,,interdisziplinare Analysen®,
Laudiovisuelle Grenzformen®, historische wie zeitgendssische ,,Okologie®, ,,po-
litische Kultur und Migration* (SCHIMANSKI 2017: 61) umfassen. Derartige
theoretische Uberlegungen kénnen zudem zur Fragestellung fiihren, ob Texte,
die das Thema Grenze und Grenziberschreitungen aufgreifen, nicht nur eine
gemeinsame Poetik, sondern auch eine libergreifende Asthetik aufweisen kon-
nen. Das impliziert wiederum die Frage, ob literarische Texte dieser Art auch
einen neuen Interpretationszugang im wechselseitigen ,Spiel* von Grenzen
und Grenzuberschreitungen erméglichen. In diesem Zusammenhang ware es
denkbar, von einer ,,neuen Grenzlandliteratur* ausgehend, auf eine ,,Poetik
der Grenze* (MAY-CHU 2016: 87f.) zu schlieBen. Dabei ist der polarisierende
Begriff der ,,neuen Grenzlandliteratur und ,,Grenzlandmentalitdt (CHWIN
1997: 5) eher als eine Art von Grenz-Narrativen aufzufassen, die vor allem
nach 1989 in der zeitgendssischen Literatur Uber Transit- und Kontaktzonen
im ostlichen Europa entstehen. Eine entsprechende Poetik, die als narrative
und kulturelle Praxis aus einem fir die Ambivalenz von Grenzen veranderten
Bewusstsein hervorgeht, durchspielt unterschiedliche Moglichkeiten von sich
immer wieder neu konstituierenden Grenzen. Dabei setzt sich eine solche Poetik
fiir eine flexible Anndherung an die Problematik der ,,neuen Grenzlandliteratur
wie auch der kosmopolitischen Imagination ein; sie verbindet damit loka-
le wie historische Grenzerfahrungen mit ,translokalen“ und ,,universellen
Grenzerfahrungen in wichtigen Kontaktzonen* (MAY-CHU 2016: 92f.).

Eng verbunden mit der Problematik von Grenze und Grenziiberschreitung ist
auch der Begriff der Heimat, oft in Gestalt der Suche nach der verlorenen Heimat,
der Nicht-Heimat, der Heimat an bzw. auf der Grenze. Diese Suche impliziert
gewohnliche wie auch unerhdérte Einzelschicksale und Familiengeschichten. Es
sind zumeist literarische Reisen, die zuriick in die Vergangenheit fihren, die
unmittelbar mit der Gegenwart verbunden sind bzw. von der Jetztzeit ausge-
hen. Dabei geht es fast immer um eine aufgegebene, verlorene, zerstérte oder
nicht mehr auffindbare Heimat, die kaum mehr an einer sichtbaren Grenzlinie
festzumachen ist und damit auch keiner deutlichen Abgrenzung mehr ent-
spricht. Auf diese Weise kann Heimat nicht nur als ein Ort, sondern auch als
ein Grenzgebiet, als ein Grenzraum oder eine Grenzregion verstanden werden.
Unabhéngig davon, ob die Grenze eher als eine Linie, als ein Raum oder eine
Region aufgefasst wird, haben wir es bei zahlreichen Vertretern der ,,neuen
Grenzlandliteratur® mit einem emotionalen Zustand des Weder- hier-noch-
dort-seins zu tun. Es ist ein Gefiihl, sich zwangsldufig in einem permanenten
Zustand des ,,Dazwischenseins zu befinden. Diese Befindlichkeit kann sich
sowohl als eine verhangnisvolle, schicksalshafte oder aber selbstbestimmte
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Zugehorigkeit zu einer Art ,Provisorium® artikulieren. Sie kann sich aber auch
in einer Art Kreisbewegung zwischen einzelnen Léndern, Kulturen, Sprachen,
Ideologien, Traditionen und Lebensweisen zeigen. Die Protagonisten dieser
,Dazwischen-Literatur, Wanderer, Nomaden, Heimatlose, Entwurzelte, kénnen
als ,,Unbehauste” (KOEBNER 1992) oder als Angehérige einer ,,Literatur ohne
festen Wohnsitz“ (ETTE 2005) bezeichnet werden. Zwischen unterschiedlichen
Welten, Kulturen und Identitaten stehend, scheinen sie in einem ,,ambivalen-
ten“ Zustand von ,,Inbeetweenness” (GIESEN 2015: 61-71) zuweilen auch eine
neue Heimat gefunden zu haben. Andererseits haben zahlreiche Schriftsteller,
erinnert sei hier lediglich an Stefan Zweig, beim Uberschreiten zahlreicher
Grenzen Uberhaupt kein ,,Heimatgefiihl“ (GENTON 2019) mehr gespurt. Auch
die zentralen Figuren von Natascha Wodin und Wolfgang Hilbig teilen dieses
Gefihl der Nichtzugehdrigkeit.

2 Natascha Wodins Roman Nachtgeschwister

In den Untersuchungen soll das Augenmerk auf dem individuell Erlebten
und Empfundenen in einem konkreten gesellschaftspolitischen Umfeld liegen
und in Bezug auf die eingangs signalisierten Grenzen, Grenziiberschreitungen
und Grenzverschiebungen in Wodins Roman Nachtgeschwister néher beleuch-
tet werden. In diesem Roman verarbeitet die Schriftstellerin ebenfalls ihre
Erfahrungen mit Grenzuberschreitungen und Heimatgefiihlen. Die besonde-
re Verbindung zur Heimatstadt Mariupol, einem zentralen Erinnerungsort,
schlielt die verschwiegene, zum Teil verdrangte Familiengeschichte aus-
dricklich mit ein, die in einem langen und schmerzhaften Prozess erschlos-
sen wird. Es ist eine akribische Spurensuche, die zwischen Realien und
Fantasien, zwischen Mythos, Geschichte und Imagination angesiedelt ist. In
engem Bezug auf die verlorene, fremde, zum Teil bereits exotisch erscheinende
ehemalige Heimat zeigt sich eine spiirbare Grenze zwischen der alten, vor-
revolutiondren Welt und der neuen in der Jetztzeit. Dabei kommt es zu einer
typischen ,Verwischung der Grenze zwischen dem eigenen und dem frem-
den Raum®, zu einer scheinbar ,,doppelten Verwurzelung“ in Vergangenheit
und Gegenwart wie auch zu einer ,,Abschaffung der klassischen West-Ost-
Opposition” (VOLOSHCHUK 2020: 26). Im scheinbaren Widerspruch dazu
steht in Nachtgeschwister noch die Wahrnehmung des sich immer wieder ma-
nifestierenden Ost-West-Gegensatzes an einem sich standig verandernden Ort,
Ost- und West-Berlin in der Zeit der friedlichen Revolution, des Mauerfalls und
der Wiedervereinigung. Der Unterschied zwischen hier und dort, zwischen
hiiben und driben zeigt sich sowohl in der Wirklichkeit als auch im Traum, im
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Zwiespalt zwischen gestern und heute. Neue Forschungsergebnisse iber das
literarische Werk von Natascha Wodin vereint eine Ausgabe der Zeitschrift
fur Literatur TEXT+KTritik. Aufschlussreich sind dabei ,,transnationale und
transkulturelle Beziehungen zwischen Ost- und Westeuropa®“, aber auch das
»in der Forschung zu ihrem Werk vernachlassigte Thema der ostdeutschen
Befindlichkeiten“ (BLUM-BARTH 2024b: 7); in diesem Zusammenhang er-
langt Wodins Roman Nachtgeschwister eine neue Lesart als ein ,,zentrales
Werk einer ambivalent erscheinenden ost-westlichen Aufarbeitungsliteratur*
(ebd.). Zu den untersuchten Problemen gehort die Zeitenwende von 1989/1990
im Ostlichen Europa, die Auseinandersetzung mit der Wende* bzw. friedlichen
Revolution in der DDR wie auch die Ausgrenzung und Resilienz in Wodins
Roman Nachtgeschwister. Zu den erdrterten zentralen Themen zahlt weiter-
hin die Identitatsproblematik als eine ambivalente, doppelte oder ,,briichige
Identitatskonstruktion” (THORE 2013: 196).

Ihrem Roman stellt die Autorin ein Zitat von Imre Kertész voran, das in
seiner Aussage auch auf Wolfgang Hilbig bezogen werden kann. ,,Ich wage
zu behaupten: Nahezu alles Wissen, das nicht Wissen um uns selbst ist, ist
umsonst”“ (WODIN 2018: 17)1. Diesem Zitat war urspriinglich ein weiteres
Zitat hinzugefugt: ,,Die wahre Genialitat ist die existentielle Genialitat”, die
sich auf die ,,Worte eines Verkannten und Verbannten“ bezieht, eben auf jene
splrbaren ,,Klopfzeichen eines Unterirdischen, eines Verschitteten* (ebd.).
Es sind Zeichen, die Natascha Wodin auf eine besonders sensible Art und
Weise vernimmt, die auch ihr Leben entscheidend verdndern sollten. Wodins
Nachtgeschwister stellt sich zudem auch als ein genaues gesellschaftspoliti-
sches Psychogramm der deutschen Zeitenwende von 1989/1990 vor, das ,,Teil
der deutsch-deutschen Zeitgeschichte* (TREPTE 2024: 38) geworden ist.
Der Roman kann aber auch als ein Drama Uber eine nur wenig verschlisselte
»amour fou“, eine obsessive, selbstzerstérerischen Liebe gelesen werden, eine
Liebesbeziehung, welche deutsch-deutsche Gegensatze mit einbezieht. Dabei
hat Natascha Wodin gleich mehrfach verdeutlicht, dass es sich um keine do-
kumentarische Darstellung, sondern um eine literarische Bearbeitung handelt.
Der Begriff Autofiktion scheint das, was da eigentlich vor sich geht, exakter
zu beschreiben als Autobiographie. Die Grenze, mit der Natascha Wodin lebt,
verlauft auch durch dieses Wort, trennt Auto von Fiktion, fligt das zunéchst
Getrennte auch wieder zusammen. Eine Folge davon ist, dass die Autorin
(Wodin) ebenso wie der Autor (Hilbig) oft nur wenig von der Erzahlerin resp.

1 Natascha Wodins Roman Nachtgeschwister wird im Text mit der Sigle ,,NG* und der
Seitenzahl zitiert.
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den literarischen Figuren auseinandergehalten werden kann. Das zeigt sich
u. a. auch in den Blihnenadaptionen von Nachtgeschwister in Berlin, Altenburg
und Gera, in denen Natascha Wodin und Wolfgang Hilbig, Hedda Rast und
Jakob Stumm, Fiktion und Wirklichkeit kaum mehr auseinandergehalten wer-
den. Durch die Gegentberstellung, den Vergleich, das In-Bezug-Setzen bei-
der Texte, Thematik, Motivik und Perspektive betreffend, kann die besondere
Beziehung der beiden Literaten wie auch der Zeitgeist besonders hervorgehoben
werden. Das geschieht auch im Radiohdrspiel Nachtgeschwister, provisorisch,
in dem beide literarischen Werke scheinbar miteinander zu verschmelzen schei-
nen.2 Allerdings kann nicht ohne Weiteres davon ausgegangen werden, dass
es sich bei Wodin und Hilbig bzw. ihren Protagonisten um ein literarisches
,Doppelportrat” (CICERO 2010) handelt. Die Figur des Jakob Stumm, an dem
sich Wodin Gbrigens zehn Jahre lang abgearbeitet hatte (sie wollte eben keine
Hilbig-Memoiren schreiben), erscheint ihr als ein ,,Cherubim mit verriegeltem
Gesicht* (HENNEBERG 2009), der weitgehend blass und stumm im Schatten
von Wodins Protagonistin bleiben muss. Durch das bewusste Spiel mit der
Trennlinie zwischen Erzéhlerin, Autorin und Figur nimmt das literarische Werk
autofiktionale Zlige an, kommt es zu einem Verwischen der Grenzen.

1986 hatten sich Natascha Wodin, Tochter ukrainischer Zwangsarbeiter
und der Dichter aus der DDR, Wolfgang Hilbig, Gber die Literatur kennen-
gelernt. Dieses schon etwas angegilbte Bichlein, auf dem Wuhltisch einer
Buchhandlung gefunden, wurde zum Ausgangspunkt einer ganz besonderen
Liebesgeschichte zwischen Ost und West:

Schon von den ersten Zeilen auf die mein Blick gestoRen war, ging eine Kraft aus,
ein Licht, eine Dunkelheit, ein Schmerz, eine Schonheit, eine Wucht, dass ich zu-
riickprallte und mich buchstéblich an der Tischkante festhalten musste, um nicht
vom Stuhl zu fallen. Ich wusste sofort, dass ich auf etwas GrofRes gestof3en war,
auf etwas Einmaliges, auf einen Dichter, wie es sie zu allen Zeiten nur vereinzelt
gegeben hat. (WODIN, zit. nach MAGENAU 2021: 14f.)

Vom ersten Augenblick der Lektlire war fir die Erzahlerin nichts mehr so,
wie es zuvor noch gewesen war. Die Gedichte jenes unbekannten Jakob Stumm
alias Wolfgang Hilbig tbten ihren Zauber, ihre ganze Kraft und Magie auf die
liberaus beeindruckte Leserin aus. In einem einzigen, winzigen Augenblick
hatte sich plétzlich die ganze Welt fir sie verandert. Von nun an gab es in ihr
nur noch diese Stimme aus einem B&ndchen mit Gedichten, es war die Stimme

2 Nachtgeschwister, provisorisch. Nachzuhdren unter: https://radiohoerer.info/hoerspiel-
-nachtgeschwister-provisorisch-von-wolfgang-hilbig-und-natascha-wodin/ [06.08.2024].
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eines sang- und klanglosen Jakob Stumm. Das andere, &stliche Deutschland,
das in Wodins Bewusstsein bisher nur ein ,,Schattenbewusstsein fuhrte, war
schlagartig zum wichtigsten Ort der Welt [...] geworden. Es musste tatséch-
lich irgendein ganz anderes, in ihrer Vorstellungswelt bisher unzugangliches
Deutschland sein, wenn es der Ursprungsort solcher Gedichte war* (CICERO
2010). Und so schreibt Wodins Protagonistin mehrere Briefe an Jakob Stumm,
versucht ihn telefonisch in Leipzig zu erreichen, doch vergeblich. Nach ihren
ersten, endlich geglickten Begegnungen muss Wodins Erzahlerin allerdings
feststellen, dass sie denjenigen, den sie seinen Gedichten nach so sehr zu finden
hoffte, ,,eigentlich nie gefunden hatte* (ebd.), auch wenn Wodin und Hilbig von
1994 bis 2002 verheiratet waren. Vor ihrem Roman Nachtgeschwister hatte die
Schriftstellerin bereits 1993 in einer Art Beichte und Anklage tber ihr son-
derbares Liebesverhaltnis Auskunft gegeben. Auch Wolfgang Hilbig schrieb
mit seinem Werk Provisorium, eine eigenwillige ,,Nachtgeschichte®, eine Art
,»Nocturne®, in welcher der Protagonist, ,,gleichsam mit einem Schwarzfilter
vor den Augen“ durch die Welt irrt; er geht sich selbst verloren, gerét ,,in eine
unselige Kreishewegung zwischen den Staaten, den Ideologien, den Frauen,
den Lebensweisen* (HILLGRUBER 2000). Wohin sich auch Stumm begibt, ,.er
bleibt unbehaust und im Grunde genommen abwesend* (ebd.). Dabei gilt seine
Liebe, seine ,,0bsessive Sexualitat®, trotz aller Ausschweifungen, vorgeblich
nur ,,Hedda, seiner Nlrnberger Freundin®, die er bis ,,zur Erschopfung* (ebd.)
liebt. Stumms Verhaltnis zu Wodins Protagonistin schien sich merklich von
all seinen vorhergehenden Beziehungen zu unterscheiden, so u. a. zur ostdeut-
schen Rundfunkredakteurin Margret Franzlik, einstige Geliebte und Mutter
seiner Tochter Constance. Auch Franzlik halt ihre Erinnerungen an Hilbig in
»Kleinen, behutsamen Texten® Uiber den ,,Alltag in Meuselwitz, seine Freunde,
Buchhéndler und Buchmessen* fest (FRANZLIK 2014: 6). Was war es, was
Wodins Protagonistin an jenem Menschen aus dem Osten Deutschland so fas-
zinierte? War es neben seiner Dichtung auch seine familidre Herkunft aus dem
,Osten“ wie auch ihrer beider ,,Nichtzugehérigkeit” (STILLMARK 2012)? War
sie sich daruber bewusst, dass der ,,eisige Zugwind“ aus dem Osten auch in
Jakob Stumms Leben zu spiiren war? Vor allem bezogen auf das Schicksal von
Hilbigs GroRRvater mutterlicherseits, Kazimierz Starlek, Kaschie genannt, der
polnisch-ukrainischen Wurzeln hatte und noch vor dem ersten Weltkrieg aus
dem galizischen Bilgoraj auf Arbeitssuche nach Meuselwitz ins Ostthiringische
gelangt war. Es war vermutlich ein triftiger Grund, zumal Jakob Stumm seine
Herkunft aus dem Osten mit fast mythisch anmutenden Zigen immer wie-
der herausstellte. Das am eigenen Leibe erlebte Trauma von Heimatlosigkeit
und Fremdheit teilt Hilbig als ,,0ssi* mit Wodin, der ewigen ,,Russla“ mit
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ihrer scheinbar ererbten ,,slawischen Mentalitat und ,,Seele* (NG: 37). In
Deutschland als Kind russisch-ukrainischer Zwangsarbeiter geboren, hatte sie
ihre Jugend im Schatten der westdeutschen Gesellschaft verbracht, in der sie
als Fremde immer wieder diskriminiert, ja sogar mit Steinen beworfen wurde.
Zwischen den sprechenden Namen beider Protagonisten offenbart sich eine
Parallele. Bei Wodin ein Dichter, der ausgerechnet Stumm hief3, dessen Name
sich auch auf seine deutsche Herkunft als ,,Stummer*, als ,,Deutscher* (russisch:
Hemer, Njemjec) beziehen kdnnte. Der Protagonist hie3 aber wahrscheinlich
auch deshalb stumm, weil er nur selten etwas tber sich und das von ihm Erlebte
Preis gab. Deshalb zog er es vor, zu schreiben. Auch bei Hilbigs Protagonistin,
Hedda Rast3 aus dem Roman Das Provisorium, haben wir es mit einem spre-
chenden Namen zu tun, und zwar im Sinne von ,rasten, ruhen* oder vielleicht
auch verstanden als ein moglicher ,,Aufschub des Untergangs* (CICERO 2010).

3 Die Wahrnehmung des anderen Deutschlands, zu Sprache, Fremde und
Heimat

Wéhrend der Lektiire von Wodins Roman erinnerte ich mich an ein zent-
rales Schlisselwerk der DDR-Literatur, an Christa Wolfs Erzahlung Der ge-
teilte Himmel, eine tragische Ost-West-Liebesgeschichte. Es ist der geteilte
Himmel Uber Berlin wie auch ber Ost- und Westeuropa, der einen Bezug
zwischen Christa Wolf und Natascha Wodin herstellt. Verwiesen sei in diesem
Zusammenhang auf Norbert Mappes-Niedieks Veroffentlichung Europas geteil-
ter Himmel. Warum der Westen den Osten nicht versteht (MAPPES-NIEDIEK
2021), in welcher der Verfasser erklart, weshalb der Ost-West-Gegensatz
nach dem Ende des Kalten Krieges und den revolutiondren Ereignissen von
1989/1990 im 6stlichen Europa nicht (iberwunden wurde, sondern sich neu
aufbauen konnte. So taucht auch in Wodins Roman das Motiv des (geteilten)
»Himmels tber Berlin“ auf: ,,Im ersten Winter in Berlin hatte ich mir nicht
vorstellen kdnnen, dass es tber der Stadt einen Himmel gibt, jetzt wolbte er
sich hellblau Uber den Déachern, leicht, fast stidlich“ (NG: 125). Christa Wolf
hatte nach einer ,,Uberidee” [LOOS 2004: 12] fiir ihre Liebesgeschichte ge-
sucht, die sie in der Zeitgeschichte fand; und so bettete sie ihre Romeo- und
Julia-Geschichte ein in eine zeithistorische Entwicklung im Umfeld des Baus
der Berliner Mauer ein, eine Mauer, die letztendlich auch das deutsch-deutsche

3 Der Vorname Hedda kdnnte auch eine Hommage an die aus dem Osten kommende, 1905
in Lemberg geborene Schriftstellerin, Schauspielerin, Journalistin und Regisseurin Hedda
Zinner sein.

112



HANS-CHRISTIAN TREPTE

Liebespaar Rita Seidel und Manfred Herrfurth voneinander trennen sollte.4
Wihrend es sich bei Christa Wolf um eine fiktive Liebesgeschichte handelt,
haben wir es bei Natascha Wodin mit einer ,,real existierenden Dichterliebe
Ost-West“ (MARZ 2022) zu tun; weitere , literarische Paare” (STILLMARK
2012: 173-188) kdnnten in diesem Zusammenhang durchaus noch hinzugefligt
werden. Es ist eine sonderbare, geradezu toxisch anmutende Erzéhlung von
»Zwei Kdnigskindern®, von einer Art ,,Seelenverwandtschaft* (CICERO 2010).

In ihrem Bestreben als Fremde dazu gehéren zu wollen, vervollkomm-
net Wodin bzw. auch ihre Protagonistin die deutsche Sprache; sie schreibt
in der erworbenen Sprache ihre Texte, um in einem Drahtseilakt zwischen
dem Deutschen und Russischen ihrer schmerzlich verspiirten Entwurzelung
und Entfremdung zu entflichen. Als Wodin aus der mitgebrachten russischen
Sprache ihrer Eltern herauswollte, muss sie diese wenigstens zeitweise verlassen.
Der ganze Zauber der Worte im Deutschen kehrt beim Schreiben ihres Romans
Nachtgeschwister zuriick, in dem sie den gelungenen Versuch unternimmt, mit
Worten Wurzeln zu schlagen. Auf diese Weise ist die deutsche Schriftsprache zu
ihrem Zuhause geworden. Es ist auch das Deutsche, das sie mit Wolfgang Hilbig
alias Jakob Stumm verbindet. Ihr urspriinglicher Name, Natalja Nikolajewna
Wodina, der dem deutschsprachigen Leserpublikum scheinbar als nicht zu-
mutbar erschien, wird phonetisch wie orthographisch dem Deutschen ange-
passt. Ihren neuen Namen, Natascha Wodin, tragt die Schriftstellerin wie ei-
nen auferlegten fremden ,,Buckel*“ (MAGENAU 2021: 3). Neben der deutschen
Sprache ist das gesprochene Russisch in Ost-Berlin préasent: ,,Das Deutsche und
das Russische, das in mir selbst immer ein antipodischer Gegensatz geblieben
war, waren ineinander tibergegangen, waren eine Einheit geworden“ (NG: 27).
Wodins Erzéhlerin wird Ubersetzerin russischer Krimis, um sich damit ihren
Lebensunterhalt zu verdienen. Dabei muss sie ,,das Newspeak der postsozia-
listischen russischen Gesellschaft“ in der deutschen Sprache reproduzieren,
,,Ubersetzungen fir Worter finden, die in keinem Worterbuch stehen, da sie
einer fliichtigen, absurden Ubergangssprache angehdren® (NG: 60). Es gibt
auch zahlreiche nur schwer zu tUbersetzende Entsprechungen im verquasten
Sprachgebrauch der DDR, ein Idiom, das der Schriftsteller Stefan Heym als
,Hoch-DDRsch* bzw. ,,parteichinesisches Kauderwelsch* (REIHER 2021: 1)
bezeichnete. Fir Westler bleiben die Eigentimlichkeiten des DDR-Deutsch
weitgehend unbekannt, ostdeutsche ,,Sprachchiffren und Stichworte® (NG: 65)
werden kaum verstanden. Vor allem der séchsische Dialekt scheint stellvertre-

4 Mit ihrem Mann schrieb Christa Wolf auch das Drehbuch fiir die gleichnamige Verfilmung
ihrer Erzéhlung durch Konrad Wolf.
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tend fir die Sprache des Ostens zu stehen. In Wodins Roman ist es jener Jakob
Stumm mit seiner ,,Sprache der sachsischen Arbeiter, vermischt mit den wiisten
Fluchen seines polnischen GroRvaters, der der Schrift nicht méachtig war“, der
stellvertretend fir den ,,Osten steht (NG: 71). Noch nie hatte die Erzéhlerin
derartige ,,Laute eines so drastischen sachsischen Dialekts erreicht” (NG: 61).
Dabei scheint es fir sie fast unmaglich, ,,dass es sich bei dem stammelnden
sachsischen Wesen, das mich am Vortage angerufen hatte, um den sprachge-
waltigen Dichter Jakob Stumm gehandelt hatte” (NG: 62). Schlimmer noch,
das ,wiste Sachsisch* scheint ,,einer Fremdsprache* (ebd.) zu gleichen, wel-
ches das literarische Deutsch zu verdréangen scheint. Hans-Christian Stillmark
weist darauf hin, dass der 1941 in Meuselwitz geborene Hilbig ,,der regio-
nalen Herkunft kein Sachse, sondern Thiringer” war; seiner Mundart nach
wurde er allerdings ,,mit groBer Ubereinstimmung als Sachse identifiziert
(STILLMARK 2012: 151). In Berlin kommt zum Sé&chsischen das saloppe,
unhofliche Berlinerische hinzu: ,,Hamse keene Ooochn im Kopp? Noch so ne
Egoistin, ausm Westen herjeloofn Jesindel... Ihr jehért alle ins Jeféangnis...*
(NG: 153). Allein die deutsche Schriftsprache scheint fiir Wodin und Hilbig
einen gemeinsamen Kosmos zu bilden, den sie ansonsten nicht besa3en, da sie
ihre Leben auf verschiedenen Seiten der Welt gelebt hatten. ,,Mehr und mehr be-
griff ich, dass ich vom Leben in der DDR iiberhaupt nichts wusste, so wie Jakob
nichts wusste von Leben im Westen, wir waren voller Unwégbarkeiten und blin-
der Flecke fureinander” (NG: 104), dauflert Wodins Protagonistin. Aber selbst
die sie einende deutsche Sprache kommt in ihren, zumeist politisch-ideologisch
begriindeten Bedeutungsunterschieden, einem verminten Gelande gleich. Es
war, ,,die Sprache derer, die den SchieRbefehl an der Mauer erlassen hatten®,
die ,,Sprache der Macht“ und des ,,Kalten Krieges* (NG: 105), eine Sprache,
die ein ,feindseliges ,ihr* hervorgebracht hatte, den immerfort herausgestell-
ten Unterschied von ,wir* und ,,sie” (NG: 120). Im Unterschied zu zahlreichen
anderen deutsch-deutschen Autoren und Autorinnen kénnen wir bei Wodin von
einer mehrfach gefilterten Erfahrung, einer russischen, ukrainischen, einer
west- und ostdeutschen Sicht ausgehen. In dieser Hinsicht haben wir es mit
einer differenzierten Anndherung, einer vielseitigen literarischen Reflexion
deutsch-deutscher Befindlichkeiten zu tun, die sich in einem sorgfiltigen, sen-
siblen deutschen Schreibstil dufRert. Im Prisma dieser mehrfachen Brechungen
kommt es nicht nur zu einer differenzierteren Analyse und Veranschaulichung
der deutsch-deutschen Problematik im gesamteuropdischen Kontext, sondern
auch zu aufschlussreichen Vergleichen ostdeutscher Realitaten mit sowjeti-
schen bzw. russischen. Jakob Stumms Verhéltnis zu Wodins Protagonistin ist
weitgehend ambivalent. Selbst wenn sie akzentfrei Deutsch spricht, bleibt sie
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fir ihn eine ,,Russin“, eine Fremde, ,,auch spéter noch als Ubersetzerin und
Dolmetscherin bevor sie eine freie Schriftstellerin wurde* (MAGENAU 2021:
1f.). Andererseits gehdort sie fur Jakob Stumm auch zu jenen Uberheblichen
~Westmenschen“, zu denen man besser kein Vertrauen haben soll. Sie scheint
Teil all jener Uber den Osten gekommenen ,,Eroberer” und ,,Kolonialbeamten*
zu sein, welche die Einheimischen allzu gerne ignorieren, kleinmachen, ihnen
»Minderwertigkeitskomplexe* einreden, ihnen immer wieder aufs Neue ,,ihre
Macht* demonstrieren (NG: 76). In der kalten, gleichgiltigen ,,Fremde des
Westens“, in dieser ,Welt der Herrenmenschen* verliert Stumm zunehmend
»jede Orientierung, jeden Halt®, findet er, einem ,,Schiffbriichigen* gleich, nur
noch im ,,Alkohol Zuflucht* (ebd.). Auf diese Art und Weise offenbart sich die
ganze Doppelbddigkeit eines gespaltenen, schizophren anmutenden Charakters.
Die verhasste DDR ist fiir Jakob Stumm zugleich aber auch Stoff und Motiv, ist
fur ihn ,,ureigenes Plankton“ und wichtiger ,,Bezugspunkt* fiir seine schrift-
stellerische Téatigkeit (NG: 130). Auch im Osten Deutschlands ist Jakob Stumm
»genau derselbe Fremde* geblieben, ebenso wie spater auch im Westen; er hat
,keine Beziehungen, keine Freundschaften und keine Feindschaften* (ebd.).
Auch in der DDR scheinen ,,die Menschen fir ihn Wesen von anderer Art zu
sein als er selbst” (NG: 30). Ruckblickend bezeichnet Stumm seine Herkunft
aus dem einfachen Arbeitermilieu der DDR als infernalisch, infernalisch ist
aber auch die tagliche Konfrontation mit den apokalyptischen, verseuchten,
Mondlandschaften, den Industrie- und Tagebaulandschaften rund um Leipzig.

Der Osten Deutschlands besitzt auch seine eigene Asthetik, zumeist als eine
Asthetik des Hasslichen wahrgenommen, die sich auch in einer bedriickenden
Tristesse zeigt. Jakob Stumm scheint auch in seinem &uReren Erscheinungsbild
dieser Auffassung vom grauen, geschmacklosen Osten zu entsprechend: ,,Er
trug eine alte, speckige Jeans, einen billigen grauen Synthetikpullover, einen
von denen, die im Dunkeln Funken schlugen, abgetragene braune Schnirschuhe
[...]“ (NG: 65). Der Osten hat auch einen verstérenden, unangenehmen Geruch.
Es ist der infernalische Gestank von Bohlen, Espenhain und Bitterfeld, den
Wodin wéhrend ihres ersten im Osten verbrachten Winters verspiirt. Bitterfeld
geréat dabei zu einer Metapher. So verwandelt sich die Kiiche in der gemeinsa-
men Wohnung ,,in eine Art qualmendes Bitterfeld”, da Stumm ,,eine Gauloise
nach der anderen rauchte” (NG: 73). Es ist aber auch der beiBende Rauch der
Kohleheizungen, ,,wo mir sofort der Geruch nach Moskau in die Nase stieR*,
meint die Erzahlerin, ein ,,markanter Gestank*“, der nach der Wiedervereinigung
eine zusatzliche Verstarkung erfahrt: ,,Qualm, Ruf und Gestank der verheiz-
ten ostdeutschen Braunkohle gehen hier eine infernalische Symbiose mit den
AusstdRen der neuen Westwagen ein, die jetzt auch hier die StralRen verstopfen*
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(NG: 9). Selbst in den Hausern, in den Fluren und Wohnungen gibt es im Osten
andere Gerliche: ,,Es roch nach Keller, nach verbranntem Fett [...]* (NG: 36).
Apokalyptisch erscheinen des Weiteren auch alle gesellschaftlichen und politi-
schen Zustande und Zwénge, die Bespitzelung und Uberwachung durch den re-
pressiven ,vormundschaftlichen Staat“ (HENRICH 1989). Die Beobachtungen,
Erlebnisse und Erfahrungen beider Protagonisten im geteilten und nunmehr
wiedervereinten Deutschland sind fiir das Zeitempfingen der Transformation
aufschlussreich. Die geteilte Stadt Berlin ist als ,,dunkler Spalt zwischen den
Welten“ (NG: 20) fiir beide Protagonisten zu einem symboltrachtigen Ort ge-
worden, verharrt die Stadt doch auch noch nach der Wiedervereinigung fir
eine geraume Zeit in einem Stadium des Dazwischenseins:

Ist das noch der Osten oder schon der Westen, ist es die Vergangenheit oder schon
die Zukunft? Ich weil nur, dass ich in einer Welt des Verschwindens bin [...],
ich fuhle mich wie die letzte Zeugin einer untergehenden Realitét, ihre einzige
Protokollantin; ich befinde mich in einem stidndigen Wettlauf mit der Zeit, der ich
entreilen muss, was unentwegt zu Ende geht. (NG: 11)

Neben den nach wie vor existierenden Ostberliner Eckkneipen, die immer
noch ,,Bockwirste, russische Soljanka und polnischen Bigosch® (gemeint
ist Bigos, Anm. HCT) anbieten, etabliert sich bereits die neue kulinarische
Welt, die ,,Nouvelle Cuisine” (NG: 126). Bald schon setzt neben der materi-
ellen auch die menschliche Ubernahme durch den Westen ein, wird die bis-
herige DDR-Elite ausgetauscht, werden die meisten Flihrungsposten neu be-
setzt. Neben einem bisher unbekannten Uberfluss an Waren charakterisieren
Entmietung, Zwangsrdumung, Gentrifizierung wie auch die beéngstigend wach-
sende Arbeitslosigkeit den Siegeszug des Kapitals und der Marktwirtschaft.
Aufschlussreich sind diesbeziiglich die Wahrnehmungen von Wodins Protago-
nistin. Es muss ,,im Unsichtbaren“ wohl eine ,,gigantische Maschine laufen®,
deren alleinige Aufgabe darin besteht, ,,die Gehirnfunktionen der sechzehn
Millionen DDR-Biirger so umzuprogrammieren, dass sie zu leistungswilligen
Mitgliedern einer kapitalistischen Gesellschaft werden [...], die Maske zu ih-
rer Natur zu machen, das Kinstliche zum Selbstverstandlichen, das man nicht
mehr bemerkt™ (NG: 141). Immer haufiger stiirzen die ,,neuen, leichtglaubigen
Mitglieder der Marktwirtschaft”, von den ,,buntbedruckten Hochglanzblattern
und der Reklame verfiihrt, in den Strudel eines abrupten ,Weltenwechsels*,
in eine schdngefarbte, neue, kalte Welt (NG: 46). Wodins zentrale Heldin er-
kennt bald schon die der anfanglichen Einheitseuphorie auf den FuR folgenden
Demuitigungen und Benachteiligungen der ehemaligen DDR-Biirger:
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Jeder Westdeutsche darf seinem ostdeutschen Landsmann offentlich die
Gesinnungsfrage stellen, das gehorte zur politischen Korrektheit; jeder
Exbewohner der DDR [...] ist verdéchtig, ein potentieller Angeklagter zu sein,
der dem westdeutschen Rechtstaat in Gestalt eines x-beliebigen Wichtigtuers und
Medienschwétzers seine Unschuld beweisen muss. Niemand stellt den westdeut-
schen Inquisitoren die Gegenfrage nach deren Moral, nach deren Lebenslaufen.
[...]. Man spricht so mit den Leuten, als hétte die einzige Dauerfrage ihres Lebens
darin bestanden, ob sie fir oder gegen den Staat waren, darliber hinaus will nie-
mand etwas von ihrem Leben in der DDR wissen. (NG: 58)

Es ist ein zutreffendes Urteil, dem fast jeder Ostdeutsche aufgrund seiner
selbst gemachten Erfahrungen zustimmen kann. In Berlin, tdglich mit der ost-
deutschen Wirklichkeit konfrontiert, kehren bei Wodins Erzéhlerin traumati-
sche Erinnerungen an eine vergangene Welt in der kalten ,,Zugluft des Osten*
zurick:

Wir gingen durch die dunkle, eisige Schlucht des fast menschenleeren Alexander-
platzes, tber den nur ab und zu ein Auto fuhr, mit schwachen Scheinwerfern
hineinleuchtend in die Welt des Kommunismus, wo man seit jeher auf mich war-
tete, um an mir Rache zu nehmen fiir den Verrat meiner Eltern, die anstatt den
Heldentod fiirs Vaterland zu sterben, fur die Ristungsindustrie des deutschen
Kriegsfeindes gearbeitet hatten. (NG: 28)

Zuriickkommen, nicht zuletzt auch durch das Zusammenleben mit Jakob
Stumm, Erinnerungen an Leipzig, an eine Stadt, der im Leben von Wodins
Protagonistin eine fraglos tragische Bedeutung zukommt:

Mein Leben hatte einst in Leipzig begonnen, im Kdrper einer jungen ukrainischen
Zwangsarbeiterin, die, interniert in einem AuRenlager des KZs Buchenwald, fir
einen Ristungsbetrieb des Flickkonzerns arbeiten musste, eine der Zahllosen,
die die Nazis wéhrend des Krieges aus ihren dstlichen Heimatlandern nach
Deutschland verschleppt hatten, zur Zwangsarbeit. (NG: 19)

Auf diese Weise reihen sich bedriickende Flashbacks aneinander, die alp-
traumartig immer wieder in einem Grenzbereich von Wach- und Schlafzustand
auftauchen: ,,Ich schwebe jetzt Giber dem Fluss hinter den Lagerblocks, in dem
meine Mutter sich ertrénkte, als ich zehn Jahre alt war* (NG: 117). Ausgeldst
werden diese traumatischen Erinnerungsbilder aus der Kindheit auch dadurch,
weil eben dieses andere Deutschland fur die Erzéhlerin so dstlich anmutet.
Durch das Ostliche, mit der eiskalten Zugluft aus dem Osten verbunden, 6ffnen
sich die bereits als geschlossen erachteten Grenzen zu jener vergangenen Welt,
aus der Wodins Eltern einst kamen: ,,Der eisige Wind, der sich hier zwischen
den dunklen Gebdudekolossen herumtrieb, schien mir bereits aus Russland zu
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kommen, aus dem Totenreich der sibirischen Lager, wo die Schwester mei-
ner Mutter einst fir immer verschollen war* (NG: 28). In Ostberlin begegnet
Wodins Protagonistin zunéchst ,,nur solchen Russen®, die entweder das Los
ihrer ,,verschleppten Eltern teilten oder die mit einer offiziellen Delegation nach
Deutschland kamen [...]“ (NG: 82). Der Osten ist in den Westen gekommen,
und dabei ist die russische Vergangenheit erneut gegenwaértig geworden:

Es war, als wiirde mir meine Kindheit entgegenkommen. Die vier quadratisch
angeordneten Wohnblocks waren héher, massiver als die primitiven, einstocki-
gen Steinbaracken, in die man uns einst aus einem Sammellager fur Displaced
Persons umgesiedelt hatte, aber offenbar hatte man beide Wohnanlagen nach ein
und demselben architektonischen Muster gebaut. (NG: 93)

Die Spule des Lebens scheint sich plétzlich, seit Wodins Protagonistin
Jakob Stumm kennengelernt hatte, ,,nach rickwarts zu drehen [...], in die
Vergangenheit, in die Finsternis, in die Rohheit meiner Kindheit, in eine Welt,
der ich mich flir immer entronnen glaubte und die mir nun in diesem Hof wie-
der entgegenzukommen schien* (NG: 93). Russland scheint dabei im Osten
Berlins zum Greifen nahe, mit den ,,bertichtigten Plattenbauten von Marzahn®,
dem ,,sowjetischen Ehrenmal“ im Treptower Park, an dem ,,eine in Tull ver-
sinkende russische Braut ihren Brautstrauf3 niederlegte* wie auch auf dem
Lichtenberger Bahnhof, ,von dem die Zlige nach Moskau abfuhren und auf
dessen Bahnsteigen man bereits in Russland war [...]“; hier in Berlin schien
sich fir die Erzahlerin ,,der Kreis des Lebens* (NG: 256) zu schlieen. Nach
der Wende wurden ,,Durchsagen in Berliner Kaufh&usern zweisprachig ge-
macht, auf Deutsch und auf Russisch, an Kiosken werden russische Zeitungen
verkauft, immer mehr russische Geschéafte werden eroffnet, auf den Stral3en
begegnet man jungen russischen Familien mit Kindern, ich wohne in einem
Haus, in dem russische Prostituierte arbeiten [...]“ (NG: 82).

Was nimmt Wodins Erzahlerin in Nachtgeschwister nunmehr Positives
im Osten Deutschlands wahr? An Russland erinnert sie u. a. der spezielle
Humor, das Lachen, das im Osten ein anderes als im Westen zu sein schien:
,,ES hatte nichts mit dem Lachen zu tun, wie es auf feuchtfréhlichen pfélzischen
Weinfesten Gblich war, es glich eher dem Lachen, das ich aus Russland kannte.
Das Lachen als Notwehr, als Widerstand, als Geringschatzung des Machtigen.
Lacht kaputt, was euch kaputt macht, hatte als Motto (iber diesem Lachen ste-
hen kénnen.” (NG: 250)

Weiterhin fallt Wodins Protagonistin im Vergleich mit ihrer russisch-so-
wjetischen Vergangenheit ,,die Lesewelt” im einstigen ,,Leseland DDR* auf:
,Nur in Moskau habe ich bisher so viele lesende Menschen gesehen. [...]
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[Dlie Menschen lesen in den Cafés, in Warteschlangen, an den U-Bahn- und
Stralenbahnhaltestellen...” (NG: 56f.). Selbst die Art des Lesens, ebenso wie
auch offentliche Lesungen und Literaturveranstaltungen scheinen im Osten
anders zu sein: ,,[...] die Menschen lauschten mit einer Konzentration, der es
um jede Silbe, jede Nuance eines Wortes ging, man sah ihnen an, dass es flr sie
nichts Wichtigeres gab als Literatur, dass die Literatur fiir sie das letzte Wort
auf der Welt hatte (NG: 258). Zu den positiven Wahrnehmungen zéhlt vor al-
lem auch die friedliche Revolution in der DDR mit dem Fall der Berliner Mauer:

In der Nacht vom 9. auf den 10. November saRen Jakob und ich vor dem Fern-
sehschirm und sahen die Bilder, die uns das Ende der DDR zeigten. Wir begrif-
fen beide nicht, was wir sahen, aber es war klar, dass das andere Deutschland in
diesem Moment in Bausch und Bogen auf die Miillkippe der Geschichte flog.
Amerikas seit langem prophezeiter Sieg tiber das Reich des Bosen wurde mit dem
Untergang der DDR besiegelt. Das grofRe, triumphale Finale. (NG: 203)

Vorausschauend denkt die Erzéhlerin aber zugleich auch an das Schicksal
der ,,zuklinftigen Arbeitslosen und Hartz-Empfanger®, nachdenklich duRert
sie: ,,Niemand fragte, was hier eigentlich unterging, was die DDR ausgemacht
hatte, aufer der Stasi. Jakob war verwirrt, er zitterte, er weinte, er lachte. Was
sollte jetzt aus ihm werden? (NG: 203) Die gesellschaftspolitischen Ereignisse
wirken sich auf das Leben wie auf die Identitat von Wodins Erzéhlerin aus.
In méglicher Anlehnung an Christa Wolfs Buch Kein Ort. Nirgends (1979,
2007) wird das vereinigte Deutschland ein ,,neuer, unbekannter Ort, fremd und
unentzifferbar [...], plotzlich zusammengesetzt in einem nie getraumten Bild
aus Ost und West*“, in dem sowohl Wodins Erzahlerin als auch Jakob Stumm
keinen Platz mehr fiir sich finden, sie erneut in der ,,Diaspora™ (NG: 228) ver-
bleiben mussen. Es ist eine Welt, in der sich Wodins Erzahlerin flhlt wie ein
,»Produkt einer burgerlichen Wertegesellschaft, in der das, was ich schrieb, nur
an seinem Marktwert gemessen wurde, an Moden und Trends [...]“ (NG: 35).
Und Wolfgang Hilbig, der Dichter der Abwesenheit, verschlieft sich, zieht sich
immer mehr in die Nacht zurlick, in der er schlieBlich fur immer verschwindet.
Zurlck bleibt die Erzéhlerin, der andere Teil der Nachtgeschwister, allein, ver-
letzt, sprachlos. Mit dem Fall der Mauer ist letztendlich auch jenes ,,letzte Stiick
jener Grenze verschwunden, die durch mein ganzes Leben verlaufen war, durch
meine Gedanken, meine Gefilhle, durch meine Nerven und Zellen, eine Grenze,
die, ohne dass ich es bemerkt hatte, meine Identitat geworden war, so etwas wie
meine Heimat* (NG: 13), so Wodins Protagonistin. Mit der Grenzoffnung und
Wiedervereinigung sind alle zuvor unerreichbaren Sehnsuchtsorte plétzlich
in greifbare Nahe geriickt. Die zuvor noch uniberwindliche Grenze hatte die

119



Aussiger Beitrége 18 (2024)

Vorstellung von einem ,goldenen Westen‘, vom geradezu paradiesisch anmu-
tenden ,Jenseits‘ auf der anderen Seite von Mauer und Stacheldraht erst ermég-
licht. Doch dieser Ort der Sehnsucht und Hoffnung existiert nur so lange, wie er
durch die geschlossene Grenze unerreichbar blieb. Es ist diese Grenze, die den
Glauben aufrechterhalt, dass es dahinter eine bessere Welt als die eigene gibt.
Endlich in diese neue, schone Welt gekommen, verliert sie zusehends an ihrem
goldenen Schein, stellt sich heraus, dass die Protagonistin nicht, wie zuvor er-
hofft, im Westen angekommen ist. Vielmehr scheint es fiir Wodins literarische
Figur sogar trostlich zu sein, dass die einst so verdammte Grenze weiterhin fur
sie existiert, in ihr, uniberschreitbar. Und so richtet Wodins Erzéhlerin ihre
ganze Hoffnung auf ,,ein fernes Licht* der Humanitét, eine Menschlichkeit, ,,die
sich Uber alle Zerstérungen hinweg bewahrt“ (MAGENAU 2021: 6). Erneut
treffen wir auf jene bereits erwihnte ,,Grenze zwischen der Sprache, und dem,
was in der Sprache nicht aufgehen will“, auf den sich immer wieder aufs Neue
offnenden Spalt zwischen der ,,dunklen und hellen Seite des Lebens®, zwi-
schen den Tageskindern und den ,,Nachtgeschwistern* (ebd.). Was war Wodins
Erzéhlerin nach dem Tod von Jakob Stumm geblieben, méglicherweise auch
im Sinne von Christa Wolfs Was bleibt? (1990). Es ist vor allem:

[...] seine Nachtexistenz. Seine innere Uhr in meinem Korper. Ich sitze wie einst
er, in der Nacht, die ich immer noch mit ihm teile, Nacht fiir Nacht bis in den
Morgen, und warte [...]. Ich warte auf die Worte, die mir durch ihn abhanden
gekommen sind. Vielleicht, so denke ich oft, hat es mir gar nicht genitzt, ihn zu
verlassen. Vielleicht hat er mich fur immer sprachlos gemacht. Mir bleibt nichts
anderes als zu warten. Nacht fur Nacht das Warten auf Worte, die Worte fiir das,
was nicht sagbar ist, fur das Ratsel meiner Geschichte mit ihm. (NG: 265)

4 Nachtrag

Wer sich auf die Lektlre von Natascha Wodins Biichern einlésst, wird
immer wieder mit den dunklen Schattenseiten der Geschichte, der mensch-
lichen Existenz sowie Grenziberschreitungen unterschiedlicher Art kon-
frontiert. Bereits der Titel, Nachtgeschwister lasst dies erahnen, ebenso wie
ein spateres Werk mit dem Titel Irgendwo in diesem Dunkel (2020), der be-
weist, dass der Autorin die Worte, nicht wie zunéchst befiirchtet, abhanden-
gekommen sind. Im Jahre 2009 erhdlt die Schriftstellerin fir die ,,stilistischen
Qualitaten und die emotionale Kraft* (GLASER-LOTZ 2009: 1) ihres Romans
Nachtgeschwister den Briider-Grimm-Preis. 2021 folgt der Gisela Elsner-
Literaturpreis fir Wodins ,,beispielhaftes Nachdenken tber Verwerfungen der
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europdischen Nachkriegsepoche” (MAGENAU 2021: 1). Zu den besonderen
Qualitaten von Nachtgeschwister gehort dabei die meisterhafte Verschrankung
von Autobiographischem und Historischem, wobei es Wodin gelingt ,,jene
Gewalt, die sich in ihrem Leben und in dem ihrer Eltern &ufRert” und die Teil
der ,,Gewalterfahrung des 20. Jahrhunderts* (ebd.) ist, literarisch meisterhaft
zum Ausdruck zu bringen.
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Die Grenze als Motiv sowie asthetische Kategorie des
Romans Das Madchen an der Grenze (2017) von Thomas
Sautner

Im vorliegenden Beitrag wird Thomas Sautners Roman Das Madchen an der
Grenze (2017) mit Blick auf das Motiv der Grenze in seiner Komplexitat unter-
sucht. In diesem literarischen Text ist nicht nur die Darstellung der topografi-
schen Grenze und ihrer Uberschreitung wichtig, sondern auch die allmahliche
Auflésung von Grenzen in der psychischen Wahrnehmung der Hauptfigur. Diese
weist Symptome auf, die als eine symbolische Somatisierung der politischen
Umbriiche interpretiert werden kénnen. Die Analyse zeigt, dass Sautners Roman
gemeinsame Merkmale mit der border literature aufweist.

Schlusselworter: Osterreichische Literatur, Grenze, border literature, Thomas
Sautner, M&dchen an der Grenze

1 Einleitung

Im Zentrum des folgenden Beitrags steht der Roman Das Madchen an der
Grenze von Thomas Sautner, der 2017 im Picus Verlag in Wien erschienen ist
und sich thematisch mit dem Motiv der Grenze auseinandersetzt. Der Autor
erzéhlt die Geschichte des Madchens Malina im dsterreichisch-tschechoslowa-
kischen Grenzgebiet zur Zeit der Wende von 1989. Er thematisiert vor diesem
historischen Hintergrund neben der Offnung der geografischen Grenze zwi-
schen Ost und West auch das Verschwimmen der Grenze zwischen Realitét
und Fantasie der Hauptfigur. Der Roman gliedert sich in vier Teile, der erste
Die Grenze beschreibt Geschehnisse vor der Wende von 1989, der zweite Teil
Jenseits der Grenze sowie die folgenden Teile drei und vier (Zenons Zelt und
Malinas Buch) fuihren die Leserschaft vor allem in die verwirrende innere Welt
der Hauptprotagonistin.

Der Autor selbst ist im niederdsterreichischen Waldviertel nahe der tsche-
chischen Grenze aufgewachsen und lebt dort bis heute. Die Region kommt als
Schauplatz auch in einigen seiner fritheren Texte vor, etwa in Fuchserde (2006),
Milchblume (2007), Waldviertel steinweich (2013) oder Die Alteste (2015).
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Der Roman Das Médchen an der Grenze befindet sich im Kontext weiterer
literarischer sowie dramatischer Werke der Gegenwart, die sich mehr oder
minder explizit mit der gemeinsamen Vergangenheit beider Lander entlang
der osterreichisch-tschechischen, bzw. tschechoslowakischen Grenze ausein-
andersetzen. Dazu zahlt etwa Robert Menasses Roman Schubumkehr (1995),
in dem der Abbau des Eisernen Vorhangs einen Einfluss auf die Hauptfigur
austibt, die nach Jahren im Ausland nach Osterreich zuriickkommt und alles
im Umbruch vorfindet. Auch in Michael Stavari¢s Roman Brenntage (2011),
dessen Handlung sich in einer anonym gebliebenen, von der AuBRenwelt abge-
schlossenen, von Wald umgebenen Siedlung abspielt, kann die Leserschaft die
Nahe zu Tschechien erahnen.! Zu den aktuellsten Arbeiten zahlt das zweispra-
chige Theaterstiick Die Reise? (tschechische Urauffiihrung 2022), das sich als
»eine szenische Landkarte der Wahrnehmung der tschechisch-6sterreichischen
Landschaft, ihrer in ihr verborgenen Geschichten und der in sie eingeschriebe-
nen Spuren“3 (URL1) versteht.

Die Beziehungen beider Lander stehen auch im Mittelpunkt wissenschaft-
licher Untersuchungen wie im 2019 erschienenen Sousedé. Cesko-rakouské
déjiny [Nachbarn. Ein 6sterreichisch-tschechisches Geschichtsbuch]* der
tschechischen und deutschen Historiker/innen Niklas Perzi, Ota Konréd,
Hildegard Schmoller und Vaclav Smidrkal. Die Publikation versteht sich als
Beitrag zu Bestrebungen nach ,,der weiteren Entwicklung der guten nachbar-
schaftlichen Beziehungen und der Verstandigung zwischen der Osterreichi-
schen und tschechischen Bevélkerung” (SMIDRKAL et al. 2019: 9). Einen
ahnlichen grenziberschreitenden Ansatz verfolgt der Band 30 Jahre Grenze
und Nachbarschaft in Zentraleuropa von Wolfgang Miiller-Funk, Jan Budnak,
Tomas Pospisil und Ales Urvalek, der aus einem transdisziplindren Symposium
hervorging und einen ,,reflektierten Riickblick auf die genutzten, sowie die

1 Aneiner Stelle wird hier tiber das Rezept einer StiBspeise berichtet, die im Jargon der Tante
der Hauptfigur als ,,Dzchemlovka® bezeichnet wird, dhnlich der tschechischen ,,zemlovka*
(im Deutschen als Scheiterhaufen oder Semmelschmarren bekannt).

2 Regie von Anna KlimeSova, realisiert in Zusammenarbeit mit der dramaturgischen und
Produktions-Plattform Terén und dem Landestheater Niederdsterreich in Sankt Polten.

3 ,,Scénicka mapa vnimani ¢esko-rakouské krajiny, pribéhu, které jsou v ni ukryty, a stop,
které jsou do ni vepsany.“ (Aus dem Tschechischen iibersetzt v. MT).

4 Die Autorin des Beitrags hat vorwiegend mit der tschechischen Fassung Sousedé. Cesko-
rakouské déjiny gearbeitet. Die erste zitierte Stelle wurde allerdings der deutschen Fassung
entnommen.
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versaumten Mdéglichkeiten in dieser Nachbarschaft (MULLER-FUNK et al.
2022: 7) anstrebt.

Ahnlich wie die wissenschaftlichen Herangehensweisen, so erdffnet auch
Sautners Roman Das Madchen an der Grenze Fragen nach der gemeinsamen
Zukunft beider Staaten, konkret aus der Perspektive des historischen Umbruchs
des Jahres 1989. Der vorliegende Beitrag setzt sich zum Ziel, das Motiv der
Grenze sowie das Verstandnis der Grenze als einer &sthetischen Kategorie in
diesem Roman zu untersuchen. Nach Pastuszka und Pacyniak, die 2023 den
Sammelband Narrative der Grenze. Die Etablierung und Uberschreitung von
Grenzen herausgegeben haben, dauert das literaturwissenschaftliche Interesse
an Grenzen und Grenziberschreitungen bereits seit mehreren Jahrzehnten
an (vgl. PASTUSZKA/PACYNIAK 2023: 9). Astrid Fellner geht sogar davon
aus, dass Grenzen in den letzten Jahren im Zentrum asthetischer Darstellungen
stehen (vgl. FELLNER 2021: 442). Insofern kann auch die folgende Analyse des
Romans Das Médchen an der Grenze einen Beitrag zur bisherigen Forschung
lUber die &sthetischen Darstellungen von Grenzen leisten. Insbesondere die
Poetik der Grenze im Sinne Johanna Gelbergs ist hier interessant:

Es zeigt sich, dass die Grenze nicht nur ein historisches Faktum ist, sondern dass
sie zu einer literarischen GroRe wird, die das Erz&hlen von der Zweistaatlichkeit
mitgestaltet. Dank der Grenze werden neue literarische Mdglichkeiten aufgezeigt:
Erzéhlkonventionen werden fortentwickelt und erz&hlerische Traditionen aktu-
alisiert. Dieses formende Potenzial der Grenze begriindet die These von einer
Poetik der Grenze. Die Existenz der Grenze flhrt unmittelbar zu einer literari-
schen Auseinandersetzung mit ihr, die Uber eine bloRe Beschreibung hinausgeht.
Die Grenze stellt ihr poetisches Potenzial unter Beweis, sie steuert das Erzéhlen
mit und nimmt an der literarischen Auseinandersetzung mit der Zweistaatlichkeit
teil. (GELBERG 2018: 8)

Zunéchst riickt in diesem Beitrag die topografische Grenze im Sinne der
Staatsgrenze und ihre Bedeutung fur die erzahlte Geschichte Malinas in den
Blick, um aufzuzeigen, wie diese durch die einzelnen Figuren semantisiert
wird. In einem weiteren Schritt wird der Fokus auf die Uberschreitungen der
mentalen Grenze der Hauptfigur sowie auf dsthetische Grenzgénge gelegt, um
die Komplexitit des Grenzbegriffs in diesem literarischen Text zu verdeutli-
chen. Denn, so die These, die Grenze kommt im Roman als Motiv auf meh-
reren Ebenen vor. Dies unterstreicht die Bedeutung der Grenzziehungen und
Grenziberschreitungen fir die einzelnen Figuren. Bei Malina I&sst sich eine
Art Somatisierung der Grenziberschreitung bzw. sogar Grenziberwindung

127



Aussiger Beitrége 18 (2024)

beobachten, die als Symbol fir die geschilderte politische Wende verstanden
werden kann.

Die Frage nach der literarischen Auseinandersetzung mit der Grenze soll
in der Untersuchung des Romans Das Madchen an der Grenze letztlich in
Anlehnung an Fellner® erfolgen, indem Parallelen in der Grenzasthetik an-
hand der spezifischen Merkmale von border literature bzw. border writing®
verfolgt werden. Mit Blick auf Sautners Roman sind besonders der Einsatz
von Grenzfiguren, die Beschiftigung mit Identitdtskonstruktionen und die
Merkmale des Magischen Realismus (vgl. FELLNER 2021: 444) als charakte-
ristische Gestaltungsmittel der border literature zu beobachten.

2 Zur Darstellung der topografischen Grenze und ihrer Bedeutung

Im Zentrum des Romans Das Médchen an der Grenze steht ein Reflexions-
prozess der Hauptfigur, die mit ihrer Familie in einem alten Zollhaus lebt.
Die Handlung setzt im Jahr 1988 ein. Einerseits bildet die Grenze des
Eisernen Vorhangs, an der die Familie lebt, einen wichtigen Rahmen fir die
Handlung der Geschichte, andererseits findet man im Text generell nur weni-
ge Beschreibungen geografischer Ortlichkeiten. Im Fokus des Erzihlens steht
vielmehr die Bedeutung der Grenze fir die Figuren, die sich im Laufe der
Handlung auch in Bezug zum Kontext der historischen Zeit der Wende ver-
andert, oder wenigstens als verdndert reflektiert wird. Zu Beginn des Romans
beschreibt Malinas Mutter den Ort, an dem die Familie lebt, folgendermalien:
,Das Haus, in dem wir wohnten, gehdrte dem Staat. Es lag weit drinnen im
Wald, nahe der Grenze. Am Arsch der Welt, wie Mutter zu Vater sagt, wenn
sie dachte, wir horten sie nicht.“ (SAUTNER 2017: 15)7 Eine eher negative
Konnotation der Grenze l&sst sich beispielsweise auch daran erkennen, dass
die Kinder mit dem Verbot erzogen werden, die Grenze zu Uberschreiten (vgl.
ebd. 16). Im Verstandnis der Kinder, tber deren Perspektive die Leserschaft

5  Fellner greift in ihrem Artikel auf das Konzept der border poetics zuriick, das von einer
Forscher/innengruppe um Johan Schimanski und Stephen F. Wolfe ins Leben gerufen wurde
(vgl. FELLNER 2021: 448).

6 Unter dem englischsprachigen Begriff border literature oder border writing wird nach
Fellner die Literatur der Grenze verstanden, mit der hier vor allem ,,die Literatur von Minder-
heiten, (Ent-)Kolonisierten oder Migrant/innen” (FELLNER 2021: 442) in Verbindung gebracht
wird. Allerdings lassen sich einige der Merkmale, die Fellner erwahnt, auch in Sautners Roman
beobachten.

7 Thomas Sautners Roman Das Mé&dchen an der Grenze wird im Text mit der Sigle ,,MG*
und der Seitenzahl zitiert.
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dank der Erzahlerin mehr erfahren kann, musste die Grenze ein ,,Scheitelpunkt
von etwas geheimnisvoll GroRem sein“ (MG:16). In ihrer Fantasie stellen die
Kinder sich hinter der Grenze eine alte, vergessene Welt vor (vgl. ebd.). Dieser
Kinderperspektive wird eine andere, riickblickende, eher erwachsene, faktisch
orientierte, erklarende Perspektive der Erzahlerin Malina gegenibergestellt, die
anders als die Kinder auch die politische Bedeutung der Grenze kennt: ,[...]
jene Grenze, die Demokratie und Diktatur sauberlich auseinanderhielt, Freiheit
und Unterdriickung, den Westen und den Osten® (ebd.). Mit der Grenze wird in
Sautners Roman die Endlichkeit der Welt, in der die Kinder leben, sowie das
Unbegreifliche konnotiert, das sich in der Vorsichtigkeit vor dem ,Gegeniiber*
widerspiegelt. Diese Darstellung kann als eine Art Kinderperspektive der
schwierigen Beziehungen entlang der Grenze verstanden werden, die mit dem
historischen Verstandnis der Grenze als ein Ort voller Spannungen und Gefahr
korrespondiert, das Oliver Ratkolb folgendermalien beschreibt:

Immer wieder kam es in den 1980er-Jahren zu Grenzzwischenfallen. Heftige
Reaktionen I6ste die Erschielung eines tschechoslowakischen Fliichtlings auf dster-
reichischem Staatsgebiet durch CSSR-Grenzsoldaten aus. In den folgenden Jahren
blieb diese Spannung bestehen, die sich immer wieder bei Grenzzwischenféllen
entlud und auch bei langwierigen bis schikandsen Behandlungen im Grenzverkehr
spirbar war. (RATKOLB 2022: 72)

Solche historischen Erlauterungen spart der Roman aus. Symbolisch wird die
Grenze im mehrfach erwédhnten vergrabenen Grenzstein im Waldboden zum
Ausdruck gebracht.8 Die Ich-Erzéhlerin reflektiert die allmihliche Verinderung
im Versténdnis der Grenze durch die an der Grenze lebenden Kinder. Sie be-
obachten die Zollbeamten, d. h. ihre Véter: ,,Je l&nger sie es taten, desto mehr
stellte sich heraus, dass ihre Arbeit sinnvoll war, denn zusehends begriffen
wir [die Kinder; MT] die Grenze besser. Diesseits gab es Leben, jenseits nur
den Schatten davon. Diesseits waren wir, jenseits regierte das Fremde* (MG:
17). Die Lokalisierung des Fremden jenseits der Grenze wird jedoch durch die
Erzéhlerin wieder gebrochen, indem sie konstatiert, dass der Wald hinter der
Grenze genauso aussieht wie der Wald vor der Grenze. Die Polarisierung des
Verstandnisses der Grenze durch die Erzahlerin gegeniiber dem Verstandnis
der Grenze durch die Zollbeamten wird im Roman weiter herausgearbeitet:

8 Der Grenzstein spielt auch in dem bereits erwéhnten Theaterstiick Die Reise eine der
zentralen Rollen, indem er ein Leitmotiv des Erzahlten darstellt. Sowohl in Sautners Roman
als auch im Theaterstiick ist der Stein nach wie vor in der Grenzlandschaft zu finden, als ein
Beweis dafur, dass es hier in der Vergangenheit eine Grenze gegeben hat, auch wenn sie nicht
mehr besteht.
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Die Erzahlerin flhrt aus, dass die Kinder der durch die Vater vermittelten
Semantik der Grenze (das triigerische Fremde oder die Andersartigkeit der
Fremde — beide s. MG: 18) einerseits Glauben geschenkt haben, diese aber an-
dererseits auch in Frage gestellt haben: ,Wir glaubten es. Und glaubten es doch
nicht“ (ebd.). Hier lasst sich also beobachten, wie der Roman mit wechselnden
Perspektiven und daher auch Semantiken der Grenze arbeitet. Bereits an die-
ser Stelle wird Kklar, dass das Verstandnis der Grenze in seiner ambivalenten
Ambiguitét dargestellt wird.

Die erste und topografisch auch die einzige Grenziiberschreitung im Roman
findet man gleich am Anfang der Geschichte. Sie ist fiir die Weiterentwicklung
der Hauptfigur von groBer Bedeutung, denn seit diesem Vorfall gerét sie viel
intensiver in psychische Zustande, die es ihr zundchst nicht erméglichen, zwi-
schen der Realitat im Hier und Jetzt und der Realitat ihrer Wachtrdume zu un-
terscheiden. Mit diesem Vorfall, bei dem die Kinder zum ersten Mal in ihrem
Leben die Grenze {iberschreiten und bei dem Malina das Bewusstsein verliert,
wird eine Perspektive auf die Fremde angeboten, die sich im Gegensatz zu den
urspriinglichen Vermutungen als viel positiver erweist. Denn das Fremde, in
diesem Fall die tschechoslowakische Grenzseite, zeigt sich als ein freundliches
und hilfsbereites Milieu. Die positive Schilderung der Grenziberschreitung
steht im Gegensatz zum geschichtlichen Verstandnis solcher Vorfélle. Eine
Grenziiberschreitung von der ésterreichischen auf die tschechoslowakische
Seite wurde als sehr riskant und gefahrlich wahrgenommen (vgl. PERZI/
KOVARIK/KREISSLOVA 2019: 336). Malina beschreibt den tschechoslowa-
kischen General Milan allerdings als eine ,,weile Krahe“® (MG: 27) und ver-
mittelt ein positives Bild von ihm: ,,Die Herzlichkeit dieses Mannes beriihrte
mich. Ich befand mich in der Kaserne einer Diktatur, rund um mich waren
Militdr, Stacheldraht, Waffen und Stahlbeton. Doch von diesem alten Mann ging
eine sanfte Ruhe aus, die all das aufhob.” (MG: 28) An dieser Stelle kommt es
zu einem Wendepunkt und einem Perspektivenwechsel, der im Kontrast zum
geschichtlichen Verstandnis der Grenze steht.

Der Roman wagt vor dem Hintergrund der historischen Lage beider
Staaten, einem Spannungsfeld von Gefahr und Todesgefahr (vgl. PERZI/
KOVARIK/KREISSLOVA 2019: 336), einen Versuch der Anniherung. Die
erste Interaktion der beiden Seiten des Grenzgebiets verlauft direkt nach der
zufélligen Grenziberschreitung der Kinder. Der Vater begibt sich auf die Suche

9 Im Tschechischen ist die Bezeichnung ,,bil4 vrana“ ein Ausdruck fuir eine Person, die sich
im Unterschied zum schwarzen Schaf von anderen im positiven Sinne abhebt. Es handelt sich
um jemanden, den es nur selten gibt, also eine Ausnahme (vgl. URL2).
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nach seiner Tochter Malina, die er gegen seine Erwartung gut aufgehoben bei
dem tschechoslowakischen General Milan findet. Zunédchst kommt es zwischen
dem Vater und dem General zu Versuchen einer sprachlichen Verstandigung
sowie zum gemeinsamen Trinken des Krauterbitters Becherovka. Eine zweite
Annaherung vollzieht sich im Schweigegelubde dieser beiden Figuren: ,,Du
sagst nichts. Und ich sag nichts. Du machst keine Meldung nach Wien, und ich,
na ich mache keine Meldung nach Prag. Wenn Schielerei und Grenzvorfall,
dann Politik. Aber Politik ... aaah Politik nicht gut. Abgemacht?‘ Der General
hob sein Schnapsglas.” (MG: 35) Diese personliche Erfahrung hat eine
Verénderung in der Wahrnehmung des Osterreichischen Grenzbeamten zur
Folge, der seitdem uber die tschechoslowakischen Kollegen als ,,anstandige
Menschen* (MG: 38) spricht.

Die explizite Thematisierung der topografischen Grenze, bzw. der damit
zusammenhangenden politischen Ereignisse, kommt im Text wiederholt vor.
Im dritten sowie im vierten und letzten Teil des Romans, in denen es viel um
die inneren Grenziiberschreitungen der Hauptfigur Malina geht, die mit ei-
nem Zusammenbruch enden, werden in den Text graphisch speziell markierte
Berichte integriert. Sie bringen den aktuellen politischen Umbruch des Jahres
1989 zum Ausdruck. Der erste Bericht wird auf den 4. Juni 1989 und der letzte
auf den 24. Dezember 1989 datiert. Dazwischen wird der Verlauf der Wende im
Ostblock verfolgt. Fir die Figuren ist vor allem von Interesse, ob auch in der
Tschechoslowakei die Wende beginnt und als Folge dann die Grenze zwischen
der Tschechoslowakei und Osterreich gedffnet wird. Es ist nicht immer klar,
wer diese Nachrichten rezipiert, denn sie tauchen auch mal zusammenhangslos
im Text auf. Manchmal bleiben sie auch vollig unreflektiert und bilden als eine
Art narratologischer Fremdkorper eine weitere Stimme des Textes. An einigen
Stellen ist jedoch nachvollziehbar, wer sie wahrnimmt und wie auf sie reagiert
wird. Zum Beispiel tritt die Erzahlstimme Malinas in einen Dialog mit der
offentlichen Stimme der Nachrichten und vergleicht den politischen Umbruch
mit der eigenen gelebten Realitat:

Wir erlebten iberhaupt nichts hautnah mit. Bei uns im Wald war alles ruhig, al-
les stinknormal. Nichts riihrte, nichts bewegte sich. Das sollte ein Ereignis von
historischer Tragweite sein? Das Ende der Teilung Europas? Der Beginn freien
Denkens und eines grenzenlosen Miteinanders? Wir, die wir der Grenze am ndchs-
ten waren, erlebten deren Ende wie im Halbschlaf. Wir rieben uns die Augen bei
den Nachrichten, gafften verdutzt nach den Grenzsteinen und Warnschildern, die
immer noch vor uns im Waldboden steckten, als ware nichts geschehen. [...] Dann
bestiinde die Grenze weiterhin, bliebe Realitat in unseren Képfen. (MG: 125f.)
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Im Gesprach zwischen Malinas Vater und dem 0Osterreichischen Major
zeigt sich die mit der Wende nahende neue Unsicherheit und die Sorge um die
Zukunft (vgl. MG: 127). Auf die neuen Herausforderungen, die allerdings im
Riickblick als problematisch angesehen werden, geht auch Wolfgang Miller-
Funk in seinem Artikel Das Jahr 1989: Europa der unsichtbaren Grenzen
(2019) ein:

Hinter dem Pathos einer friedlich errungenen neuen Demokratie und dem Fall
der sichtbaren Grenzen verbargen sich all jene explosiven Probleme, die sich
nicht nur durch revolutiondre Ereignisse, sondern vor allem durch langwierige
Prozesse verschieben und verandern: der schlummernde Nationalismus, die wil-
de Transformation des Wirtschaftssystems [...] und die anhaltende 6konomische
Ungleichheit zwischen Ost und West. (MULLER-FUNK 2019)

In Sautners Roman wird die proklamierte Offnung im Sinne einer
Erweiterung der Méglichkeiten von der Figur des Osterreichischen Majors ei-
nerseits als problematisch wahrgenommen (vgl. MG: 127). Es entstehen Fragen
nach einer neuen Sinnsuche der dsterreichischen Grenzsoldaten (vgl. MG: 128).
Andererseits wird durch Malinas Vater eine neue, weniger skeptische, viel-
mehr eher hoffnungsvolle Perspektive angeboten, die in diesem Umbruch eine
Chance fur die kiinftigen Generationen sieht (vgl. ebd.). Diese Sichtweise lehnt
sich an eine als euphorisch bezeichnete Atmosphére des historischen Jahres
1989 an (vgl. PERZI/KOVARIK/KREISSLOVA 2019: 336ff)). Der Roman bietet
also multiperspektivisch unterschiedliche Einstellungen der Figuren zu diesem
wichtigen historischen Ereignis an. Gerade an der Figur von Malinas Vater
kann eine positive Reaktion auf die Wende gezeigt werden, wenn der Vater
auf Havels Redel® mit Begeisterung reagiert, da er neben Havel den tschechi-
schen General sieht (,,unser Freund“ (MG: 140), ,,unser General“ (MG: 141)).
Diese zum Schluss des Romans fiihrende Szene wird als sehr verséhnlich und
hoffnungsvoll geschildert: ,,Gerade lachte Vaclav Havel. Hinter ihm stand der
General, unser General. Und als sdhen in diesem Augenblick nicht nur wir
ihn, sondern als bemerkte plétzlich auch er uns, hob der General tberrascht
und doch so, als hétte er den Moment kommen sehen, lachelnd und wie uns
griend das Kinn“ (ebd.).

An dieser Stelle wird gezeigt, wie das Einzelschicksal eines Menschen (hier
die positive Erfahrung von Malina und ihrem Vater mit dem tschechoslowaki-

10 In Anlehnung an die Rede des Staatsprasidenten der Tschechischen Republik am 8. Méarz
1994 vor dem Européischen Parlament in StraBburg — vgl. die deutsche Ubersetzung HAVEL
(1995).
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schen General) die Einstellung zum grofien politischen Ereignis beeinflussen
kann (indem sich der Vater seit dieser Erfahrung als ein Sympathisant der neuen
gemeinsamen Zukunft beider Staaten versteht). Zusammenfassend lasst sich
festhalten, dass der Roman mit dem Motiv der Grenze im topografischen Sinne
keine Konstante menschlichen Denkens!l, sondern eine veranderbare GroRe
zeigt. Die Figuren werden in ihrer Einstellung zur Wahrnehmung der Grenze
bzw. ihrer Offnung als wandlungsfihig dargestellt, was konkret in diesem
Roman vom individuellen, privaten Erlebnis abh&ngt. Im Sinne Gelbergs wird
auch in diesem literarischen Text die Uberwindung der Grenze als ,,eine ebenso
elementare Dynamik wie deren Einsetzung“ (GELBERG 2018: 34) verstanden:
,die Grenze vereinigt daher sowohl ein trennendes als auch ein verbindendes
Potenzial“ (ebd.). Der ganze osteuropdische politische Umbruch wird im Roman
Das Madchen an der Grenze zwar aus der westeuropdischen Perspektive der
Figuren, die auf der dsterreichischen Seite der Grenze leben, aber auch gleich-
zeitig aus einer universell menschlichen Perspektive dieser Figuren gezeigt.
Dieser Blick kann als vorwiegend empathisch sowie sympathisierend und da-
her humanistisch grenziiberschreitend bezeichnet werden. Gleichzeitig schlief3t
er Bedenken und Sorgen um die eigene Zukunft ein. Dadurch wird im Text
eine Art Dynamik erzeugt. Die Spannung zwischen gro3en Hoffnungen und
dem Alltag mit seinen Problemen wird auch im Bezug zu der historischen
Situation in dem bereits erwahnten Artikel von Muller-Funk thematisiert (vgl.
MULLER-FUNK 2019). Sautners Roman stellt in diesem Sinne eine literari-
sche Verarbeitung dieser historischen Spannungen dar, allerdings mit starkem
Akzent auf die Thematik der Anndherung durch Grenziberschreitung(en). Im
Folgenden wird diese topografische Dimension der Grenze bei Sautner um
eine Untersuchung der inneren Grenzen und Zerrissenheit der Hauptfigur und
Erzéhlerin erganzt.

3 Zur Uberschreitung psychischer und iisthetischer Grenzen

Der Konflikt der Hauptfigur mit der Auflenwelt und letztendlich auch mit
sich selbst basiert auf der Erfahrung, dass Malina Dinge sieht, die sonst nie-
mand sehen kann. Mit Fragen nach der Selbstregelung der Wahrnehmung be-
schaftigt sich der Roman bereits seit dem allerersten Satz: ,,Als Kind bemerkte
ich, dass die Dinge nur existieren, wenn ich an sie glaubte” (MG: 9). Fir die

11 Im Gegensatz dazu, wie Christoph Kleinschmidt die Grenze in seinem Artikel Semantik
der Grenze versteht: ,,Grenzen gehoren offensichtlich zu den Konstanten menschlichen
Denkens und Handelns.”“ (KLEINSCHMIDT 2014)
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Ich-Erzéhlerin ist diese Uberzeugung Ausdruck ihrer eigenen Wahrnehmung
der Realitét:

Es geschah, dass ein Apfel, eine Puppe, manchmal ein ganzes Zimmer, eine gan-
ze Landschaft vor meinen Augen zu flimmern und zu zittern begann. In solchen
Momenten befand sich die Welt zwischen den Mdglichkeiten, zwischen Sein und
Nichtsein. Ich musste nur hinsehen und sie als jene Tauschung wahrnehmen, die
sie im Grunde war, dann verschwand sie ganz. (Ebd.)

Diese verzerrte Wahrnehmung der Realitat wird im Laufe der Handlung im-
mer wieder reflektiert. Die Zerbrockelung der Welt im Kopf Malinas beginnt
als eine Art Vorahnung bereits vor dem geschilderten politischen Umbruch und
wird von der Hauptfigur zunéchst in volliger Ruhe wahrgenommen: ,,Nichts
hielt meinen Blicken stand, tiberall verschwanden die Dinge, [...], bis weit zum
Horizont flirrte, flackerte, zerfiel die Welt. [...] Heute wundere ich mich darii-
ber, wie ruhig ich es nahm. Mit einer gelassenen Neugier beobachtete ich die
Auflosung der Welt. Nicht besorgt, nicht verunsichert oder gar dngstlich war
mir zumute.” (MG: 13)

Der Roman bietet eine Retrospektive einer Figur, die ,,die bewegte Welt*
(MG: 40) beobachtet. Die Szenen, die Malina vor sich sieht, folgen keiner Logik,
sie tauchen unerwartet auf: ,Was mir zuteil wurde, unterlag keinen erkennba-
ren Regeln. Ich erlebte Szenen, die allem Anschein nach in der Vergangenheit
passiert waren, und solche, die noch nicht geschehen sein konnten* (MG: 43).
Diese verinderte Wahrnehmung der Hauptfigur geht nach der Uberschreitung
der topografischen Grenze und ihrer Begegnung mit dem tschechoslowakischen
General so weit, dass sie beginnt, Bilder wahrzunehmen, die den Gedanken
und den Gefiihlen anderer Menschen angehéren (vgl. MG: 39). Parallel mit
der Uberschreitung der Grenze in der Landschaft kommt es also im Roman
zur Uberschreitung einer abstrakten Grenze zwischen Menschen und ihren
inneren Erlebnissen. Die Ausdehnung der neu wahrgenommenen Realitat
reicht vom Erleben fremder Erinnerungen bis hin zu Szenen ,,mit elfenarti-
gen Wesen“ (MG: 43). Die Erzéhlerin halt sie fur ,,ebenso wirklich, wie das,
was wir Menschen Ublicherweise fiir real halten* (ebd.). Hier kann beobachtet
werden, dass die Grenziiberschreitung in der Wahrnehmung der Hauptfigur
den Rahmen der fir real gehaltenen Welt sprengt und sich in die Sphare der
Fantasie ausdehnt. Malinas Wahrnehmung einer solchen Welt auf der Schwelle
zwischen Realitat und Einbildungskraft wird von den meisten Figuren als et-
was Problematisches angesehen, wodurch es zu einer sozialen Ausgrenzung
der Figur kommt. Dies wird auch aus der Perspektive Malinas geschildert:
,»Ich wollte nicht wieder fir verriickt gehalten werden“ (MG: 42) oder ,,,Was
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fiir eine Schande!, dffte er meine Mutter nach® (MG: 72). An dieser Stelle wird
klar, dass eine mentale Grenzuberschreitung der fuir wirklich gehaltenen Welt
sowohl als schwierig fiir die Hauptfigur selbst als auch als soziale Ausgrenzung
verstanden werden kann.

Eine Ausnahme bildet die Vater-Figur, der letztendlich eine Annédherung
an die Tochter gelingt, auch wenn nicht von Anfang an. Gerade dieses
Zueinander-Kommen-Konnen stellt ein wichtiges Motiv des ganzen Romans
dar: ,,,Ich trage dich* sagte der Vater. Und dann lachelnd: ,Darf ich dich tra-
gen?* (MQG: 54) Oder ,,,Wenn ich dir helfen kann, Malina‘, fliisterte er, ,irgend-
wie helfen. Dann sagst du es mir, ja?*“ (MG: 57) Der Roman thematisiert eine
Tendenz zu Annéherungsversuchen in Grenzsituationen. Im Vergleich zu der
ersten Annaherung an der 6sterreichisch-tschechoslowakischen Grenze wird
die Anndherung des Vaters an die Tochter jedoch als viel schwieriger, ja fast
unmdoglich dargestellt, denn Malina reagiert nicht auf des Vaters Bemiihungen,
obwohl sich ihre innere Stimme nach seiner Hilfe sehnt.

Die zunehmende Schwierigkeit mit der grenzenlosen Wahrnehmung und der
Unmadglichkeit, zwischen Realitat und Wachtraumen zu unterscheiden, demons-
triert sich in der Perspektive der Erzahlerin, die das Erleben der ,Wachtraume
im Sekundentakt® (MG: 63) reflektiert: ,,Meine Schwestern reden auf mich
ein. Ist das auch ein Wachtraum? Wie kann ich nur die Schleuse schlieRen?
Es soll nichts mehr rein in mich! Ich kann nicht mehr! Bitte nichts mehr rein!
Bitte!!”“ (MG: 63f.) Der Wunsch, Grenzen wieder zu ziehen, ist sichtbar. Aus
der urspriinglichen Ruhe Malinas entwickelt sich allmahlich Angst. Sie kann
sich jedoch gegen diese entgrenzte Wahrnehmung nicht wehren und wird mitt-
lerweile auch als ,,Narrenkastl-Malina“ (MG: 65) bezeichnet. Die Zustande
werden im Roman rickblickend mit der medizinischen Diagnose der psy-
chotischen Schiibe erklirt (vgl. MG: 70), die die Hauptfigur von den Arzten
nach ihrem ersten Zusammenbruch, zu dem es nach der ersten topografischen
Grenziberschreitung gekommen war, erhélt. Die Halluzinationen werden im
Roman mit folgenden begleitenden somatischen Auswirkungen geschildert:
,»Ich schwitzte unaufhdérlich, meine Haut war klebrig aufgedunsen und nicht
nur mein Kopf, mein ganzer Korper wie leblos. Ich konnte kaum noch sprechen,
selbst wenn ich mich mit Gewalt dazu zwang, es fuhlte sich an, als waren meine
Adern verstopft mit Bergen von Gerdéll.“ (Ebd.)

Gerade aus diesem Beispiel kann man die Reaktion des Kdrpers lesen, der sich
im Gegensatz zu der grenzenlosen Fantasie mit einer Adernverstopfung wehrt.
Als wiirde er dieser Grenzenlosigkeit einen Halt geben wollen. Diese Passagen
des Romans erzeugen eine Spannung in der Wahrnehmung der Aufhebung
von Grenzen, die aus der Perspektive der topografischen Grenziiberschreitung
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letztlich eher als harmlos erschienen ist. Die Uferlosigkeit in der Wahrnehmung
Malinas sowie die Somatisierung 6ffnen eine neue Perspektive auf die Frage
der Grenzoffnung, die neben kdrperlichen Schwierigkeiten und der sozia-
len Ausgrenzung eben auch Verwirrung und die Suche nach einer neuen
Verankerung verursacht. Hier wird ein anstrengender Prozess einer neuen
Identitatsbildung zum Ausdruck gebracht.

Im zweiten Teil des Romans, Jenseits der Grenze, verschiebt sich die
Handlung vom primér an der tschechoslowakisch-dsterreichischen Grenze
sich abspielenden Leben ins Reich der Fantasie, in dem wir neuen Figuren wie
Selatura begegnen. Diese Figur zeichnet sich dadurch aus, dass ihr keiner-
lei Grenzen unterliegen (vgl. MG: 73). Dies spiegelt sich auch in der sprach-
lichen Gestaltung des Textes: ,,Ich tastete nach seiner Hand. Sie reichte sie
mir. Vorsichtig berthrte ich die Spitzen seiner Krallen, strich tber ihr Fell,
drehte die Handflache nach oben und betastete die ledrig gepolsterte Haut,
Lowenpranke.” (MG: 74, H. i. O.) Es ist so weit gar nicht klar, mit was fir ei-
nem Wesen es die Leserschaft zu tun hat. Es wird betont, dass es sich wohl um
ein efemeres Wesen handelt, bei dem auch das Geschlecht unbekannt ist. Der
abwechselnde Gebrauch méannlicher und weiblicher Pronomen unterstreicht
den grenziberschreitenden Charakter dieser Figur. Die Jenseitigkeit zeigt
sich auch in der an einer Stelle des Romans reflektierten plotzlich verdnderten
Beobachtungsperspektive der Hauptfigur, die begonnen hat, sich selbst aus der
Vogelperspektive zu betrachten: ,,Ich war das, was hoch schwebend in dem
sich aufhielt, was da atmete und lag. Ich war das, was es beobachtete. Dieses
Médchen hier war nicht nur nicht ich, es gehdrte mir auch in keiner Weise an,
ich nutzte es nur. [...] Als Madchen hatte ich gedacht, ich sei.” (MG: 76, H. i. O.)
Und gerade in diesem Reflexionsmoment der Erzdhlerin kommt der Wunsch
nach einer Verankerung im Bewusstwerden (ber ihre eigene Grenzenlosigkeit
zum Tragen: ,,[...] dachte ich fuir das Madchen noch einen Wunsch; jenen, dass
es sich ab und zu erinnert, wer es war; erinnert, dass es sich selbst beobachtete
und nicht allein dieses Madchen war, diese Mutter, dieser Vater, der tschechi-
sche General, eine Lehrerin, ein Lehrer, sondern grenzenlos mehr. Alles konnte
sie leben, alles erfahren Gber sich.” (Ebd.)

Diese grenzenlose Selbsterfahrung kann als Beschaftigung mit
Identitatsfragen verstanden werden, die nun parallel mit den politischen
Fragen nach einer europaischen Identitatshildung beziglich der Wende ver-
laufen. Denn es kommt im Roman wieder zu einer Somatisierung der erleb-
ten Grenzenlosigkeit und der Einnahme der Medikamente gerade in dem
Moment, als in den Text auch die ersten kurzen Nachrichtenberichte inte-
griert werden: ,,Ich erwachte, taumelte und musste mich tbergeben* (MG:
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90). Im weiteren Schritt kommt es sogar zum Kollabieren der Hauptfigur,
wobei sich die Leserschaft textuell bereits vorwiegend in der geschilderten
Fantasiewelt der Hauptfigur befindet. Zu einer Verbesserung des Zustandes der
Hauptfigur kommt es erst nach dem Nachrichtenbericht tiber die Wende in der
Tschechoslowakei (vgl. MG: 121). Das Ende des Romans kann so interpretiert
werden, dass sich die Menschen der Prozesse, die im Leben unibersichtlich
geworden sind, bewusst werden, und gleichzeitig sich selbst in die Rolle von
aktiven Akteur/innen stellen sollen. So wird es auch von der Hauptfigur formu-
liert: ,,Ich spielte mit. Behielt fir mich, dass mir weiterhin sonderbare Dinge
erschienen und ich in die Képfe und Leben anderer sah, was ich allerdings
allmihlich in den Griff bekam.” (MG: 137)

Die Betrachtung der inneren Prozesse der Hauptfigur und ihrer literari-
schen Gestaltung fuihrt zu einer Bewusstmachung bzw. Regelung der Grenz-
iiberschreitungen in der Psyche der Hauptfigur, die zwar tiber die Grenzen
der Realitat hinaus wahrnehmen kann, die aber gleichzeitig keinen Halt im
Leben finden kann, was sich auch in kdrperlichen Problemen niederschliagt
und ihr Leben gefdhrdet. Diese Perspektive steht wiederum dynamisch
im Spannungsfeld mit den geschilderten politischen Veranderungen, die
Grenziberschreitung(en) fir die weitere Zukunft voraussetzen, die aber gleich-
zeitig von vielen offenen Fragen begleitet werden.

4 Schluss

Nach der Analyse der topografischen, psychischen und dsthetischen Grenz-
darstellungen und tberschreitungen sollen nun noch einmal die anfénglichen
Uberlegungen zur border literature hinzugezogen werden. Konkret geht es um
den Einsatz von Grenzfiguren, die Beschéftigung mit Identitdtskonstruktionen
und die Merkmale des Magischen Realismus. Es hat sich gezeigt, dass der
Roman Das Madchen an der Grenze mit einer Grenzfigur arbeitet, an der die
Beschéaftigung mit existenziellen Identitatsfragen sowohl auf der inhaltlichen
als auch auf der asthetischen Ebene des Textes gezeigt wird. Die Analyse hat
ergeben, dass die Grenzfigur Malina die Grenze in vielerlei Hinsicht vertritt:
Sie ist eine Figur, die an der Grenze lebt, die gleichzeitig bereit ist, die topogra-
fische Grenze zu liberschreiten. Diese ,,Bereitschaft oder der Versuch, reale oder
gedachte Schranken zu tbertreten (DAEMMRICH/DAEMMRICH 1987: 159)
bildet so weit auch die Grundlage fir das Motiv der Grenze im Allgemeinen.
Dariiber hinaus wird die standige Spannung, ambivalente Ambiguitat und
Reflexion der Grenziiberschreitung(en) aus der inneren Sicht der Hauptfigur

137



Aussiger Beitrége 18 (2024)

im Aufprall auf die politisch bewegte AulRenwelt auch dsthetisch zum Ausdruck
gebracht.

Die Geschichte arbeitet mit dem Motiv der Grenze anfanglich im Sinne
der fir dieses Motiv klassischen, klaren Unterscheidung zwischen Hier und
Dort im Sinne eines vertrauten Landes und im Gegensatz dazu eines unbe-
kannten, gefahrvollen Territoriums, dessen Zugang den Figuren verboten ist
(vgl. ebd. 160). Die topografische Grenze wird jedoch nicht primér als ein
»Schnittpunkt des Konflikts* (ebd. 161) verstanden, der hier zwar zu Beginn
eine Rolle spielt, aber allmahlich nicht mehr da ist. Die Grenze wird letztendlich
als Ort der neuen hoffnungsvollen Begegnung zwischen Menschen dargestellt,
egal welche Uniform man tragt. Sie wird aufgehoben, indem sich die Figuren
(der Vater, Malina und der tschechoslowakische General) als Menschen und
nicht als Tréager politisch unverséhnlicher Weltanschauungen begegnen. Diese
Anndherung gelingt gerade dank der Grenzfigur Malina, die als Symbol fiir
die Identitatshildung sowohl der eigenen Personlichkeit als auch der neuen
politischen Verhéltnisse im Zentrum der Handlung steht.

Diese ldentitatsbildung voller Spannungen schldgt sich auch in der
Asthetik des Textes nieder. Aus dieser Perspektive lassen sich in Sautners
Roman sowohl der Bruch der linearen Erzéhlweise, das sprachliche Spiel mit
Identitatszuschreibungen als auch Spuren des Magischen Realismus feststel-
len, indem hier ,eine realistisch erzahlte Welt um nicht-realistische oder phan-
tastische Elemente bereichert* und diese ,,Mischung scheinbar unvereinbarer
Elemente [...] nicht als widerspriichlich dargestellt“ (HEGERFELDT 2022:
469) wird. Die Mischung von urspriinglich klassischer linearer Erzahlweise
und allmahlichen Briichen durch die Perspektivenwechsel, die Einschiibe der
Nachrichtenberichte und Erweiterungen um fantastische Elemente lassen den
Roman als einen dsthetisch grenziberschreitenden Text erscheinen, der die
Dynamik der Grenze sowohl auf inhaltlicher als auch auf &sthetischer Ebene
zum Ausdruck bringt.
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Vom Fall des Eisernen Vorhangs zur ,Festung Osterreich.
Zur neueren Prosa Elisabeth Reicharts

Wéhrend Elisabeth Reicharts Frihwerk die Strémung der Antiheimatliteratur
mitpragte, erweiterte die dsterreichische Autorin in ihren Romanen nach 2000
die Gesellschaftskritik auf andere L&nder. Dabei stutzt sich die promovierte
Historikerin immer wieder auf historische Begebenheiten. In Das Haus der
sterbenden Méanner (2005) I6st der Fall des Eisernen Vorhangs die Rickkehr der
Hauptfigur in die Heimat aus, um sich einer traumatischen Erfahrung zu stel-
len. Antonias Aufenthalt im ,Niemandsland‘ an der tschechisch-osterreichischen
Grenze nimmt ihre Identitatssuche vorweg. Die Protagonistin in Die unsichtbare
Fotografin (2008) ist hingegen eine Kosmopolitin. Indem sie diversen Auftrégen
nachreist, wechselt sie die L&nder; sie ist Uberall und nirgends zu Hause. Die
thematisierte Globalisierung wirkt sich auf die Romanstruktur aus, da mit den
bereisten Stadten aktuelle Probleme vor Ort kritisch behandelt werden. In Friih-
stiick bei Fortuna (2016) greift Reichart das Thema der ,Migrationskrise* von
2015 auf und fokussiert wieder Osterreich, das seine Grenzen den Fliichtlingen
verschlieBt und zur Festung wird.

Schliisselworter: Osterreichische Literatur, Grenziiberschreitung, Globali-
sierung, Migrationskrise, Elisabeth Reichart

1 Einleitung

Elisabeth Reichart ging als Vertreterin der Osterreichischen Antiheimatli-
teratur in die Literaturgeschichte ein. Diese Stromung, vertreten durch die
Werke von Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek oder Josef Winkler, hat die
Literatur der Zweiten Republik von Anfang der 1960er Jahre bis zu den 1990er
Jahren gepragt. Reicharts Romanerstling Februarschatten (1984, mit einem
Nachwort von Christa Wolf) thematisiert in Form eines sperrigen Dialogs
zwischen der schreibenden Tochter und der Mutter, die ihre traumatische
Erinnerung verdrangen will, die sogenannte Muhlviertler Hasenjagd. In der
Nacht zum 2. Februar 1945 beteiligte sich die Bevolkerung des Mihlviertels
an der Verfolgung und Ermordung von etwa 500 Haftlingen, meist sowjeti-
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schen Offizieren (vgl. REICHART 2000: 115), die aus dem Konzentrationslager
Matthausen geflohen waren. Auch die Erzdhlung Komm uber den See (1988)
polemisiert gegen die ,,Geschichtsliige* (JELINEK 1995: 63) von der Unschuld
Osterreichs an den Graueltaten im Zweiten Weltkrieg, indem sie den weib-
lichen Widerstand gegen die Nazis darstellt! und von der Verachtung der
Widerstandskampferinnen im Nachkriegsdsterreich berichtet. Die Erzahlung
Nachtmar (1995) zeigt wiederum, wie stark die Shoa die Gesellschaft der
Zweiten Republik préagt: als Strategie der Verdrangung auf der Seite der
Nachkommen der Tater-Generation und als transgenerationelles Trauma auf der
Seite der Opfer. Nachdem sich die politische Reprasentanz Osterreichs endlich
zur Verantwortung am Zweiten Weltkrieg bekannt hatte?, musste die Literatur
nicht mehr ihre Aufklarungsarbeit bezlglich der verdrangten Geschichte leis-
ten. Die Vertreter/innen der Antiheimatliteratur wandten sich anderen Themen
zu, blieben jedoch der Gesellschaftskritik treu. Bei Elisabeth Reichart ging
es vor allem um die Kritik des Patriarchats, wie etwa in ihrer kinstlerischen
Biographie von Helene Druskowitz mit dem Titel Sakkorausch. Ein Monolog3
(1994) oder im Japan-Roman Das vergessene Licheln der Amaterasu (1998).
Auch Reicharts Romane aus dem neuen Jahrtausend sind gesellschaftskritisch
ausgerichtet, sie erweitert jedoch ihre Kritik auch auf andere Lander und (alt)
neue Grenzziehungen.

Noch eine Bemerkung zur Begriffsbestimmung: In den folgenden
Ausfiihrungen wird der Begriff ,,Grenze*“4 priméar im geopolitischen Sinne
verwendet, als ,,(gedachte) Linie, die zwei [...] Staaten, Lander od. Bereiche
[...] voneinander trennt* (WAHRIG 1991: 583). Eingegangen wird allerdings

1 Dieses Thema bearbeitete Elisabeth Reichart auch in ihrer Dissertation Widerstand gegen
den Nationalsozialismus im Salzkammergut (Universitat Salzburg, 1983).

2 Erwahnt sei hier vor allem die Rede des Bundeskanzlers Franz Vranitzky am 08.07.1991
vor dem Nationalrat, in der er sich zur Mitschuld Osterreichs an den Kriegsverbrechen be-
kannt und sich bei deren Opfern entschuldigt hat (vgl. URL 1). Der langwierige Prozess der
Ubernahme der Mitverantwortung fiir die Shoa wurde erst am 17.01.2001 abgeschlossen, als
sich Osterreich im Washingtoner Abkommen dazu verpflichtete, ,,nicht oder nur unvollstédndig
abgegoltene Vermogensverluste aus der NS-Zeit abzugelten“ (vgl. URL 2).

3 Die Erzahlung wurde von Renata Cornejo ins Tschechische tbersetzt (vgl. REICHARTOVA
1996). Bis jetzt handelt es sich um die einzige Ubersetzung eines Werks von Elisabeth Reichart
ins Tschechische.

4 In diesem Aufsatz wird hermeneutisch vorgegangen, mit dem Ziel, herauszufinden, wel-
che Rolle dem semantischen Feld Grenze samt Grenzziehung bzw. Grenziiberschreitung in

den neuesten Romanen Elisabeth Reicharts zukommt. Zum Begriff Grenze in verschiedenen
Kontexten vgl. etwa GERST/KLESSMANN/ KRAMER 2021.
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auch auf die Instrumentalisierung der ,Grenze* fur die Poetik bzw. Poetologie
der Osterreichischen Autorin.

2 Der Fall des Eisernen Vorhangs und eine Reise in die Vergangenheit:
Das Haus der sterbenden Manner (2005)

Im Roman Das Haus der sterbenden Manner geht es um eine Reise in die ei-
gene Vergangenheit und dabei in die tschechische Geschichte der 1950er Jahre.
Die Romanhandlung spielt zunéchst in Wien, wo Viktoria ein Mannerhospiz —
,das Haus der sterbenden Méanner* — leitet. Sie ist mit Antonia befreundet, de-
ren Identitat unklar bleibt. Mal outet sie sich als Leiterin eines Chemielabors,
mal als Detektivin. Von Viktoria, die sich wiederum durch ein lickenhaftes
Gedéachtnis auszeichnet, wird sie als notorische Liignerin charakterisiert. Im
Roman geht es darum, diese Erinnerungsliicken zu flllen und die Wahrheit, die
von der Hauptfigur verdriangt und von der Gesellschaft verschwiegen wurde,
zu entdecken. Als nach der ,Samtenen Revolution‘ vom 17. November 1989 die
Grenze gedftnet wird, fahrt Antonia nach Prag, um sich ihrer Vergangenheit zu
stellen. Zuné&chst bleibt sie im ehemaligen Sperrgebiet an der Grenze stehen.
Sie schildert ihre Eindriicke in einem Brief an Viktoria wie folgt:

An der Grenze entschied ich mich, zuerst ins Niemandsland zu fahren, Du weil3t
schon, dorthin, wo kein Mensch zu Hause sein durfte, jahrzehntelang. Niemand
hat ja daruber gesprochen, nur Andeutungen gab es Uber die Vertreibungen, ei-
nen Landstrich, der nicht sichtbar sein sollte als entvolkertes Land. Deshalb die
Eichen, Uberall nur Eichen, die Soldaten haben die Eicheln von den Lastwagen
abgeworfen, Eichen wachsen schnell, du mufit sie nicht eingraben, sie pflanzen
sich von selbst ein, das waren die Worte meiner GroBmutter. All die abgerissenen,
niedergewalzten Hauser, auch das die Worte meiner GroBmutter. Die Stimme mei-
ner Eltern hérte ich nicht, wéhrend ich den Uberwachsenen Weg entlang ging im
Eichenwald. Ab und zu Mauerreste, aber ich mufte genau schauen, um die mit
Moos liberwachsenen Steine zu entdecken. (REICHART 2005: 273)

Im Grenzstreifen sind die Spuren der national bedingten Z&asur nach dem
Zweiten Weltkrieg, die zum letzten Glied einer langen Kette des gegenseitigen
(tschechischen wie deutschen) Unrechts wurde®, kaum noch sichtbar und bed(ir-

5 Das teilweise berechtigte Gefiihl der deutschsprachigen Bevolkerung der Tschechoslowakei,
dass sie, im Unterschied zu den Tschech/innen und Slowak/innen, in der jungen Republik zu
wenig Autonomie zugestanden bekam — z. B. das am 29.02.1920 verfasste Sprachgesetz, in
dem die tschechoslowakische Sprache zur einzigen offiziellen Staatssprache erklart wurde, war
der deutschen Bevolkerung gegentiber restriktiv —, gipfelte in der politischen Radikalisierung
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fen eines Kommentars. Die Rede ist von der Vertreibung der Deutschen nach
1945, die in der kommunistischen tschechisch-nationalen bzw. slawisch-interna-
tionalen und immer latent deutsch-feindlichen Geschichtsschreibung verschwie-
gen wurde. Deswegen braucht Antonia die Stimme der GroBmutter im Ohr. Sie
steht fur die demokratische Gesellschaft der Ersten Republik (1918-1938) und
weiR noch von einem Zusammenleben der tschechischen und der deutschen
Bewohner/innen der Tschechoslowakei Bescheid (vgl. PFEIFEROVA 2015:
399f.). So kann sie ihre Enkelin auf die Spuren einer Ethnie in der Landschaft,
die geldscht werden sollten, aufmerksam machen. Die schweigenden Eltern re-
prasentieren wiederum das Nicht-Wissen-Wollen einer in der kommunistischen
Diktatur aufgewachsenen Generation. In Reicharts Roman ist allerdings noch
ein anderer Zugang zur Aufdeckungsarbeit nach der Wende von 1989 vertreten.
Wiéhrend die Gromutter die Oral History der Zeitzeugen reprasentiert, steht
die Figur des Archdologen fur die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
der kommunistischen Vergangenheit. Sein Kommentar ist sachlich, er berichtet
Uber die Verwiistung des Grenzgebietes nach 1950: ,,Der Archéologe erzahlte
mir, wie die Hauser im Grenzgebiet abgerissen wurden. Ein Stahlseil wurde um
das Haus gelegt, das Stahlseil an einem Panzer befestigt, der nur noch loszufah-
ren brauchte, und das Haus stiirzte in sich zusammen.” (REICHART 2005: 282)

Nach der Vertreibung der deutschen Bevolkerung wurden die Grenzgebiete
von den Tschech/innen bzw. im Zuge der sogenannten Repatriationen etwa von
Landsleuten aus Ruménien neubesiedelt. Nach dem kommunistischen Putsch
am 25.02.1948 verlor die Tschechoslowakei ihre Selbststandigkeit und wurde
zum Satellitenstaat der Sowjetunion im stalinistischen Ostblock. Im Kalten
Krieg waren an dessen westlichen Grenzen militarische Verbéande flr den po-
tenziellen Uberfall auf Osterreich und die BRD stationiert. Deswegen wurden
bereits in den 1950ern die deutschen Dérfer unmittelbar an der Grenze geschlif-
fen und das Grenzgebiet wurde zur Militarzone, deren Betreten mit Todesgefahr

des Sudentenlandes. Dies nutzte Hitler als Vorwand fuir seine territorialen Forderungen und
hatte durch die Appeasement-Politik Frankreichs und Englands Erfolg. Nach dem Munchner
Abkommen am 30.09.1938 musste die Tschechoslowakei das sogenannte Sudetenland, d. h. ihre
Grenzgebiete mit Gberwiegend deutscher Bevolkerung, an Nazi-Deutschland abtreten. Die
tschechische Bevolkerung floh ins Landesinnere, der Staat verlor seine Verteidigungsanlagen
und wurde am 15.03.1939 zur leichten Beute fiir die deutsche Wehrmacht. Nach dem Kriegsende
wurde die deutsche Bevolkerung der Tschechoslowakei nach dem national interpretierten alt-
testamentarischen Prinzip Auge um Auge und aufgrund der volkerrechtlich nicht haltbaren
kollektiven Schuld vertrieben. Zur Problematik der tschechisch-deutschen Beziehungen im
20. Jahrhundert (vgl. etwa MAJEWSKI 2014, WIEDEMANN 2007, HOFFMANN/HARASKO
2000, HOFFMANN/HEISSIG/KITTEL 2010, STOCES 2022).
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verbunden war. Antonias Wanderung durch das Niemandsland fiihrt diese
Wunden der Vergangenheit vor Augen und nimmt ihre Prager Zeitreise vorweg.
Wiéhrend sich im Grenzstreifen das begangene Unrecht raumlich manifes-
tiert hat, muss Antonia in Prag Detektivarbeit leisten, um zu ihrer ldentitat
zu finden. Durch Gespriche mit Bekannten ihrer Eltern entdeckt sie die ver-
drangte Wahrheit: Sie wurde als fiinfjahriges Kind von einem StB-Agenten®
missbraucht, der ihr unter falschen Vorwénden Informationen uber ihren Vater
entlocken konnte. Der Vater war Arzt und hatte zugleich Menschen geholfen,
lber die gut bewachte Grenze des stalinistischen Staates in den Westen zu emi-
grieren. Nachdem ihr Vater auf Grund ihrer Informationen verhaftet worden
und nach sieben Jahren gebrochen und krank aus dem Gefangnis zuriickgekehrt
war, verdrangte Antonia diese traumatische Erfahrung. Ihre immer aufs Neue
erfundene Identitat ist somit kein Kennzeichen einer notorischen Liignerin,
sondern ein Krankheitssymptom. Antonias Geschichten kreisen immer wie-
der um die Liicke im Gedéachtnis, die nach Freud auf ein Trauma hinweist (vgl.
MARVEN 2005: 108). Letztendlich fiihrte diese traumatische Erfahrung zur
Personlichkeitsspaltung: Antonia und Viktoria scheinen eine Figur zu sein. Das
Bild der Grenze im Kontext des Kalten Krieges als Trennung zwischen zwei
ideologisch antagonistischen Systemen lduft als Riss durch die Hauptfigur.
Die Aufspaltung der Protagonistin wird im Text immer wieder thematisiert.
Die Romanhandlung wird durch einen Brief an den Verleger eroffnet, der
Viktorias philosophische Essays publiziert hat. Bereits in dieser Korrespondenz
liberlegt Antonia, sich einen anderen Namen zuzulegen: ,Vielleicht wére es
besser, einmal nicht Antonia zu heiflen? Viktoria ist doch ein schdner Name*.
(REICHART 2005: 6) Als spater Viktoria Antonias Brief aus Prag liest, regt
sie sich darlber auf, dass sich ihre Freundin ihre eigenen Geschichten aneigne:
»[L]iebe Antonia, aber langsam gehst du mir auf die Nerven, wenn du glaubst,
mir meine eigenen Geschichten als deine erzahlen zu kénnen.” (Ebd. 320) Der
Viktoria-Teil steht schlieBlich als Stimme der Vernunft fir die Suche nach der
Bewaltigung der Traumata aus der Kindheit in einer kommunistischen Diktatur.
Antonia erdffnet ihren Brief vom Niemandsland an Viktoria wie folgt:

Du hast mir Dein Auto, Deinen Paf3 geliehen. Wir sehen uns auf unseren PaR3bildern
erstaunlich &hnlich. Ich fihle mich sicherer, unter Deinem Namen in das Land zu
reisen, das ich heimlich verlassen habe, ja, es wéare mir unmoglich gewesen, mit
meinem Namen zuriickzukommen. Aber da ist noch ein anderer Gedanke — ich
hoffe, notfalls in Deine Identitit schliipfen zu kénnen, sollte mich die Wahrheit

6 Diese Abkiirzung steht fiir Statni bezpecnost, d. h. Staatssicherheit. Die tschechoslowa-
kische StB entsprach somit der KGB in der Sowjetunion oder der Stasi in der DDR.

145



Aussiger Beitrdge 18 (2024)

umarmen wollen. Ich hasse die Vorstellung, mit meinen Ligen am Ende zu sein.
Doch als Viktoria werde ich jede Wahrheit ertragen, werde ich nichts vermissen
inmitten der Illusion, irgendetwas verstehen zu kdnnen, glaube ich, hoffe ich.
(Ebd. 274f1.)

Die Reise der Protagonistin tber die Grenze und durch die Vergangenheit
einer Diktatur I6st einen schmerzhaften Prozess aus. Viktorias Verschwinden
am Romanende kann nicht nur als Inversion von Ingeborg Bachmanns Malina
verstanden werden. Die Hauptfigur hat ihre emotionale und kiinstlerische Seite
nicht aufgegeben, sondern steht auch fiir die Méglichkeit, nach dem Fall des
Eisernen Vorhangs zur eigenen Identitét zu finden, wieder eins mit sich selbst
zu werden: ,,Es ist grauenhaft, sich nicht erinnern zu kénnen, habe ich ge-
dacht, wenn du mir von deinem liickenhaften Gedachtnis erzéhltest, aber jetzt
weil ich, dal} es noch grauenhafter ist, sich jahrzehntelang falsch zu erinnern*
(ebd. 234). Der Kalte Krieg ist zu Ende, die StB-Archive wurden geoffnet, die
Zeitzeugen stehen bereit, die kommunistischen Verbrechen zu bezeugen. Nun
ist die Wahrheit auch Reicharts Protagonistin zumutbar.

3 Aufhebung der Grenzen als Flucht vor der Wirklichkeit: Die unsichtbare
Fotografin

In Die unsichtbare Fotografin (2008) wurde die 6sterreichisch-tschechische
Dichotomie zugunsten der globalisierten Welt aufgehoben. Die Hauptfigur ist
diesmal eine international bekannte Fotografin. Sie ist viel unterwegs und
nimmt ab und zu lukrative Werbeauftrédge an, um sich auf ihre Kunstfotos
konzentrieren zu kénnen. Die Kunst soll, so Alice, apolitisch sein, sie will in ihr
,»die Schonheit einfangen” (REICHART 2008: 290). Wahrend die Protagonistin
als Asthetin charakterisiert wird, da sie die bedriickende Wirklichkeit aus
ihrem Werk ausklammert, bietet die Romankomposition der Autorin genug
Raum fir Gesellschaftskritik vor Ort. Die einzelnen Kapitel werden nach den
Aufenthaltsorten der Romanheldin benannt und symbolisieren sowohl de-
ren Heimatlosigkeit als auch die Globalisierung unserer Welt. Indem sich die
Romanfigur in einem neuen Land (meist einer neuen Grofstadt) aufhilt, ver-
mittelt die heterodiegetische Erz&hlstimme Einblick in die politischen bzw.
sozialen Probleme des jeweiligen Ortes. So zeichnet sich Chicago nach den
terroristischen Angriffen vom 11.09.2001 durch eine radikale Einschrankung
der privaten Freiheit und der Menschenrechte aus, Mexiko City leidet unter den
Verbindungen von internationalen Konzernen mit der Unterwelt, fir Shanghai
ist der GroRstadtboom auf Kosten der landlichen Bevolkerung charakteristisch.
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Es ist gerade China, wo sich die Kluft zwischen der bedriickenden Wirklichkeit
und der verklirenden Kunst, definiert nur durch die Asthetik, am deutlichs-
ten zeigt. Alice fahrt mit ihrem chinesischen Dolmetscher und Liebhaber zu
einem schonen See im Norden des Landes, wo sie sich der wunderschonen
Natur und ihrer Beziehung hingibt. Verliebt in ihren Begleiter l&sst sie sich
nach der Riickkehr nach Shanghai zu einer nachtlichen Fahrt zu gespenstischen
Barracken mit bellenden Hunden tiberreden, wo sie tber ihren Kopf hinweg ei-
nige Aufnahmen macht. Mit ihnen setzt sich dann der chinesische Dolmetscher
in den Westen ab, um dort Asyl zu beantragen. Auf den letztendlich in Japan
verdffentlichten Fotos sind Gefangene aus dem Irakkrieg zu sehen — ob die
Aufnahmen echt oder gestellt sind, wird im Roman lange diskutiert.

Diese gefahrliche Erfahrung, denn Alice muss China schnellstméglich ver-
lassen, und vor allem die verdftentlichte Fotoserie bringen die Protagonistin
zur kritischen Uberpriifung ihres Kunstverstandnisses. Als ausschlaggebend
zeigen sich dabei ihre Gesprache mit dem Kriegsfotografen James, dessen Fotos
einen Gegensatz zu den apolitischen Aufnahmen Alices darstellen: Er will die
Brutalitat des Krieges festhalten und dadurch die Menschen im Westen zu po-
litischen Handlungen gegen die Gewalt bewegen. Die Fotografie, durch James
als Mimesis schlechthin definiert, sei daher im Stande, die Welt zu verbessern.
Beide suchen nach einem mittleren Weg, bei dem Engagement und Schénheit
nicht im Widerspruch stehen: ,,Du rettest die verlorenen Traume, sagte er nach-
denklich, ich rette die unrettbare Wirklichkeit. Es muss eine Schnittstelle ge-
ben, wo sich die beiden treffen. Wir sollten danach suchen, jeder auf seinem
Weg.”“ (Ebd. 90)

Alice verabschiedet sich letztendlich von ihrem Asthetizismus, den sie nun
als Verkldrung der Wirklichkeit auffasst,” und beschlieft, einen Weg zur enga-
gierten Kunst zu suchen. Sie nimmt den Auftrag des Parlaments in Ruanda, in
dem uberwiegend weibliche Abgeordnete vertreten sind, an, moderne Frauen
zu fotografieren, die das Land nach dem Genozid wiederaufbauen. Der orts-
gebundene Romandiskurs tber die Probleme der einzelnen L&nder in der glo-
balisierten Welt endet somit sozial- und kunstutopisch.

7 Diesergibt sich u. a. aus dem folgenden Zitat: ,,[I]ch hatte nur Hunde sehen wollen, hatte
meinen Blick verengt, statt offen zu sein fiir die Wahrheit. So unbequem sie sein mochte, sie
war in mir, ich hatte James Fotos gesehen, Filme, Nachrichten, all die Folterberichte — und
hatte ich all das nicht gesehen, gelesen, gehdrt, ware ich nicht einmal Teil dieser Gegenwart,
eingeschlossen in meine Ahnungslosigkeit.“ (REICHART 2008: 177) Diese Textstelle belegt
die poetologische Dimension des Romans — es geht um den Charakter der Kunst im allge-
meinen Sinne.
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4 Gegen die ,Festung Europa‘: Frihstuck bei Fortuna

Naturlich, darauf lief es hinaus. Ich sollte mich um sie kimmern. Warum nicht?
Zu den neuen Gedanken seit diesem Sommer gehdrte auch die Frage, was meine
Aufgabe war in dieser auBergewdhnlichen Situation. Ich sah mich nicht Essen
austeilen auf dem Bahnhof ... auch nicht mit meinem Wagen an die Grenze fahren
und Flichtlinge nach Wien bringen ... ich hatte nicht einmal Zeit, meine Kéasten
zu durchsuchen, um die passende Kleidung auszusortieren ... Geld spenden war
einfach, aber zu wenig, mein Gewissen lie mir keine Ruhe. Jetzt hatte ich eine
Maoglichkeit, ich musste nicht I&nger Internetseiten von Hilfsorganisationen tiber-
fliegen, hier war sie, direkt vor meinen Augen.

So, wie die alte Dame mich anlachelte, wusste sie bereits, dass sie auf mich zahlen
konnte. (REICHART 2016: 53)

Der Roman Frihstiick bei Fortuna (2016) erschien ein Jahr nach der ersten
grolRen Migrationswelle nach Europa. Gleich am Romananfang wird explizit da-
rauf Bezug genommen, als die Rede von neuen Herausforderungen und von nie
zuvor gedachten Gedanken ist: ,,Ein abgestellter Kleinlaster oder Kastenwagen
warf die Frage auf: Sind darin Fliichtlinge eingesperrt? [...] Zu diesen Gedanken
kam die Angst, Fliichtlinge, die sich nicht von erneuten Grenzzaunen abhalten
lieBen, zu verletzen oder ... (Ebd. 25f.) Die Hauptfigur und zugleich homo-
diegetische Erzéhlerin ist diesmal eine Zellenforscherin, die sich vor den po-
tenziellen Verletzungen in Partnerbeziehungen in ein Labor zuriickzieht. Sie
untersucht geschiadigte Zellen und hofft dadurch, ein universelles Mittel gegen
Krankheiten zu finden. Sie ist jedoch keine Einsiedlerin — sie geht gerne im
Wald spazieren, verabredet sich ab und zu mit ihrer Freundin Dana zum Sushi-
Essen und flhrt eine Fernbeziehung mit dem Chefredakteur Erik. Bei langen
Telefongesprachen diskutieren sie u. a. Uber den Rechtsruck in Europa, Uber
den sich die Hauptfigur beunruhigt zeigt:

Bis vor kurzem dachte ich, zum Glick sind wir in der EU, so etwas wie der
Nationalsozialismus kann nie mehr passieren. Das Unvorstellbare klopft an die
Turen: Die EU konnte an den rechten Populisten und unfahigen Machthabern ge-
nauso zerfallen wie an dem Nord/Std-Gefélle und der mangelnden Solidaritét zwi-
schen den Mitgliedsstaaten. Gebiert das zu erwartende Chaos eine neue Vernunft
oder wird sich die Geschichte wiederholen? Nicht eins zu eins, aber in anderer
Form? (Ebd. 36f.)

Im Labor schlief3t die Zellenforscherin Freundschaft mit einer geheimnis-
vollen gromitterlichen Figur, im Text ,,die alte Dame* genannt. Eines Tages
wird sie in ihrem Elfenbeinturm gestort, als diese ins Institut zwei afghanische
Jugendliche einschleust. Sie will sich um sie kimmern, braucht jedoch auch
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die Hilfe der Protagonistin, um sie finanziell und medizinisch zu versorgen.
Die Biologin kauft fir die beiden Kleidung und stellt ihnen fir den Anfang ihr
Biiro als Unterschlupf zur Verfligung. Mit ihren Einkaufen bepackt kehrt sie
zurilick und beobachtet die schlafenden Flichtlinge:

Ich sah mir ihre Gesichter an und ihre Kindlichkeit beriihrte mich. Wo sind eure
Eltern, fragte ich mich und verfluchte die Behorden, die Gesetze, die Politik gleich
mit, die diese Kinder zuriickschickte in den Krieg, nur weil sie keine P&sse bei
sich hatten — als hétte irgendjemand in Afghanistan einen Pass, aufRer er gehorte
der Oberschicht an —, ihnen unterstellt wurde, bereits achtzehn zu sein, sie zu trau-
matisiert waren, um die Fragen der Beamten zu verstehen, auch der Dolmetscher
sie nicht dazu bringen konnte, etwas zu sagen. Vielleicht war es ein unfahiger
oder herrischer Dolmetscher, der nicht bemerkte, dass sich Hadi und Omid im
Schockzustand befanden, im Uberlebensmodus, der ihnen nicht zufliisterte, ich
bin erst vierzehn oder fiinfzehn, der ihnen seit Jahren zugefliistert hatte: Wenn du
iberleben willst, schweig! (Ebd. 65f.)

Da die Jungen sich illegal und ohne Dokumente im Land aufhalten, droht
ihnen, dass sie abgeschoben werden. Sie sprechen weder Deutsch noch
Englisch und sind traumatisiert. Die alte Dame gibt ihnen Deutschunterricht,
die Hauptfigur besorgt fiir sie einen Termin bei einer Zahnérztin und en-
gagiert einen Anwalt, damit Omid und Hadi in Osterreich bleiben kénnen.
Die Interaktion verlauft jedoch nicht reibungslos. Als die Romanheldin den
Afghanen Essen reicht, kommt es zu einem Konflikt: Sie wollen das Essen von
einer nicht verheirateten Frau nicht annehmen und bespucken es sogar (vgl. ebd.
66). Die ,,alte Dame* schimpft zwar sofort mit den beiden, die Protagonistin
zieht sich jedoch zuriick, sie will mit diesen Machos nichts mehr zu tun haben.
Allmaéhlich zeigt sie jedoch mit den Jungen Nachsicht, sie wurden schlieflich
in Afghanistan in einer patriarchalischen Gesellschaft zur Frauenverachtung
erzogen. Sie akzeptiert ihre Entschuldigung und hilft nach wie vor der alten
Dame dabei, sich um Omid und Hadi zu kiimmern. Zugleich kann sie durch
eine Zellenanalyse beweisen, dass sie erst 15 bzw. 16 Jahre alt sind und insofern
Anspruch auf Asyl haben. Durch ein Netz von Helfer/innen, zu dem aufer ihr
die alte Dame, die Zahnérztin und der Anwalt gehdren, gelingt es schlieBlich,
fiir die Jugendlichen einen Platz in einer betreuten Wohngemeinschaft zu fin-
den. Dort sind sie mit Gleichaltrigen untergebracht und zum Lernen maotiviert,
sie kdnnten in ein paar Jahren ihren Volksschulabschluss nachholen (vgl. ebd.
200f)).

Die Flichtlingsgeschichte ist einer der drei Handlungsstrange, die es im
Roman gibt. Parallel dazu I6st die weibliche Ich-Figur ihre Beziehungsprobleme,
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zugleich werden ein monstréser Pilz und dessen Zellteilung untersucht. Vor
allem die zwei ersten Erzéhlebenen hdngen eng zusammen, denn durch ihr so-
ziales und politisches Engagement findet die Romanheldin wieder Mut, sich auf
eine neue Beziehung — mit Erik — einzulassen. Das Motiv der Fluchtlingshilfe
ist autobiographisch gepragt: Elisabeth Reichart gab 2016-2019 als Freiwillige
Flichtlingen, die Uberwiegend aus Afghanistan und aus Syrien kamen,
Deutschunterricht. Frihstlck bei Fortuna ist mit seiner humanen Botschaft
gegen die zunehmende Xenophobie in der dsterreichischen Gesellschaft und
vor allem Politik gerichtet: ,Wahrend im Mittelmeer die Boote sanken, gebar-
deten sich immer mehr Festlandbewohner, als lebten wir auf einem Schiff, das
zu sinken drohte, wenn Flichtlinge mitfahren wollten. In mir wuchs der Hass
auf die rechten Populisten — ohne sie ware alles lésbar.” (Ebd. 45)

Im Janner 2023 erreichte die FPO mit dem Wahlspruch von der ,Festung
Osterreich® bei der Landtagswahl in Niederdsterreich 24,2% Stimmen. Von
solcher Auslanderfeindlichkeit grenzt sich Reicharts neuester Roman entschie-
den ab.

5 Fazit

Die promovierte Historikerin Elisabeth Reichart geht in ihren Romanen nach
2000 mit dem Begriff Grenze im geopolitischen Sinne je nach dem jeweiligen
historischen Kontext um. Im von der Thematik her tschechisch-6sterreichischen
Roman Das Haus der sterbenden Manner 16st die Offnung der Grenze nach dem
17. November 1989 die Reise in die eigene Vergangenheit der Protagonistin aus,
die mit der Geschichte der stalinistisch gepragten Tschechoslowakei der 1950er
Jahre zusammenhangt. Das Bild der Grenze im Kontext des Kalten Krieges
als Trennung zwischen Ost und West lduft dabei als Riss durch die Hauptfigur.
Wie schmerzvoll die Wahrheit auch sein mag: Sie ist im Bachmann’schen Sinne
der tschechischen Romanprotagonistin zumutbar und hilft ihr, ihre Identitat zu
finden. Poetologisch geprigt ist auch der Roman Die unsichtbare Fotografin.
Dessen Hauptfigur Alice ist eine beriihmte Fotografin und Kosmopolitin, die
Auftrége aus der ganzen Welt annimmt. Sie versteht allerdings ihre Kunst
als rein asthetisch und daher apolitisch. Ihre internationalen Aufenthaltsorte
in einer globalisierten Welt 16sen jedoch landesbezogene Diskurse aus, die
heterodiegetische Stimme argumentiert dabei immer gesellschaftskritisch.
Letztendlich sieht auch Alice ein, dass sie vor der Brutalitat der Welt ihre Augen
nicht mehr verschlieBen kann, und wendet sich der engagierten Abbildung der
Wirklichkeit zu. Auch die Protagonistin des Romans Friihstiick mit Fortuna
kapselt sich zunéchst vom realen Leben ab. Als Zellenforscherin sucht sie in
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ihrem Labor nach einem Wundermittel, um die Menschheit zu retten. Als ,,die
alte Dame* zwei jugendliche Afghanen ins Institut einschleust, hilft sie ihr da-
bei, sich um die beiden zu kimmern und fir sie das Asylrecht zu erkampfen.
lhr edles, jedoch zu abstraktes humanistisches Vorhaben hat sich in eine kon-
krete Rettung von zwei jungen Leben verwandelt; somit ist der Roman gegen
die Abgrenzung und steigende Xenophaobie in der dsterreichischen Gesellschaft
und Politik gerichtet. Mit ihrem neuesten Prosawerk ist die flihrende Vertreterin
der Antiheimat-Literatur beztglich der Gesellschaftskritik wieder ,,zu Hause*
angekommen.
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STEPHAN WOLTING

»Die Schlacht von Koéniggritz ist unser Untergang (...).*
Grenzsituationen und literarische Grenzraume in Jaroslav
Rudiss Roman Winterbergs letzte Reise

Im Beitrag geht es um den Versuch einer literarischen Uberwindung von Gren-
zen in Mitteleuropa in Jaroslav Rudiss ,Eisenbahnroman‘ Winterbergs letzte
Reise. Der hochbetagte Protagonist Wenzel Winterberg und sein Krankenpfle-
ger und Sterbebegleiter Jan Kraus durchqueren weite Strecken des ehemaligen
k.u.k.-Raums auf Winterbergs ,letzter Uberfahrt*. Neben der Beriicksichtigung
tatsachlicher Grenzuberschreitungen konzentriert sich der Beitrag auf die Un-
tersuchung der Aufhebung von Grenzen durch Verwandlung konkreter Orte
in kulturell-literarische Raume. Dabei werden literarische Verfahren wie Ge-
sprachsprosa etc. berticksichtigt. Dem wiederkehrenden Motiv der Schlacht von
Kdniggratz kommt im Sinne einer kollektiven Leiderfahrung als mitteleuro-
paischer Griindungsmythos eine besondere Funktion zu, und spielt zudem fir
beide Protagonisten individuell im Durchfahren literarisierter Orte und in der
Erinnerung an vergangene Grenzsituationen eine bedeutende Rolle.

Schlisselworter: Deutsche Literatur, Tschechische Literatur, Grenze, Mittel-
europa, literarische Rdume, Jaroslav Rudi$, Winterbergs letzte Reise

1 Einfuhrung: Mitteleuropdische Grenzen, Grenzsituationen und litera-
rische Grenziberwindungen

,»[---] mit nichts wird in Europa so rangiert wie mit den Grenzen, so war es, so ist
es, so wird es sein, ja, ja, manchmal denke ich, die Grenzen sind hier nur daftr
da, dass man sie verschieben kann [...].“ (RUDIS 2019a: 91)

Gegenstand dieser Betrachtung ist Jaroslav Rudiss Roman Winterbergs letzte
Reise in Hinblick auf die Darstellung konkreter Grenzen wie literarisch fikti-
onalisierter Grenziiberquerungen. Schon ein erster Blick auf die im Einband
reproduzierten Landkarten veranschaulicht historisch gewachsene Grenzen
im mitteleuropaischen Raum wie zugleich deren Durchlassigkeit. Am Motiv
der Schlacht von Kéniggratz wird zugleich das historische Vermachtnis

DOI 10.21062/ab.2024.009 153



Aussiger Beitrége 18 (2024)

Mitteleuropas als ein aus der friheren k.u.k.-Monarchie gewachsener gemeinsa-
mer, Grenzen transzendierender Kulturraum, deutlich. Martin Walser spricht in
einem anderen Zusammenhang vom ,,Leidenston” einer Landschaft (WALSER
1986: 36), was der Roman-Konzeption nahekommt. Der Roman beginnt mit
der Exponierung dieses Motivs, das erste Kapitel lautet Von Kéniggratz nach
Sadowa:

Die Schlacht bei Kéniggratz geht durch mein Herz, sagte Winterberg und schaute
aus dem beschlagenen Fenster des Zuges. Er fasste sich so fest an seine Brust, als
ob er in seiner Hand nicht nur den grauen dicken Stoff seines alten Wollmantels
zerquetschen wollte, sondern auch sein neunundneunzig Jahre altes Herz. Die
Schlacht bei Koéniggratz ist der Anfang von meinem Ende, erzéhlte er weiter und
schaute durch seine Hornbrille auf die verschneite béhmische Landschaft, die
an uns vorbeizog. (RUDIS 2019a: 11)!

Dem Begriff der Grenze, als einem der wenigen Begriffe, der aus den altsla-
wischen Sprachen Eingang ins Deutsche gefunden hat, kommt in unterschied-
lichster Bedeutung eine besondere Rolle zu (SCHMITZ 2024: 72f.).2 Unter
Bezug auf geographische Grenzziehungen und dariber hinausgehend werden im
Werk ,literarische Grenztranszendierungen‘3 versucht: durch die Verwandlung
konkreter Orte in literarische Raume, aber auch in Darstellungsformen und
Grenziberquerungen literarischer Art wie Mischformen von gesprochener?
und geschriebener Sprache, etwa die (vor allem tschechischsprachige) Tradition
des Gesprachsspiels mit Wiederholungen, tragikomischem Wortwitz oder dem
Missverstehen im Dialog. Das Missverstehen oder besser Nichthdren der bei-
den Protagonisten wird im Roman selbst stdndig vorgeflhrt oder thematisiert:
SWinterberg horte mir nicht zu. Winterberg horte mir nie zu.” (WLR: 13)

Zudem werden individuelle wie kollektive, auf Erinnerung basierende, philo-
sophische oder besser noch metaphysische ,,Grenzsituationen* (JASPERS 1971:
21) im Sinne einer thematisierten ,,letzten Uberfahrt* (WLR: 38fF.)5 verhandelt.
Der heute auch in der Alltagssprache préasente, urspriinglich auf Karl Jaspers
zurilickgehende Begriff der ,,Grenzsituation™ ist wie folgt definiert:

1 Jaroslav Rudiss Roman Winterbergs letzte Reise wird im Text mit der Sigle ,,WLR" und
der Seitenzahl zitiert.

2 Zu den slawischen Wurzeln des Wortes ,,Grenze* vgl. PILLE (2023: 18-26).
3 Explizit taucht der Begriff der ,,Grenze" im Werk nur 9-mal auf.

4 Der Autor betont immer wieder, dass er ,von der gesprochenen Sprache komme*
(SCHMITZ 2024: 115).

5 Das zweite Kapitel lautet Die Uberfahrt, der Begriff taucht 65-mal im Werk auf.
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Als Grenzsituationen werden solche definiert, die unausweichlich zum Leben ge-
horen: Situationen wie die, dass ich immer in Situationen bin, dass ich nicht ohne
Kampf und ohne Leid leben kann, dass ich unvermeidlich Schuld auf mich nehme,
dass ich sterben muss, nenne ich Grenzsituationen. (JASPERS 1971: 21)

Zudem liegt den hier angestellten Uberlegungen Lotmans Konzeption
(LOTMAN 2010) literarischer Zeichensysteme zugrunde, in der die Grenze
als durchlissige Zone begriffen wird, die nicht allein trennt, sondern zugleich
verbindet. Dabei wird die Gegensétzlichkeit zweier Positionen, also des Gebiets
vor und hinter der Grenze, nicht aufgegeben, sondern beibehalten. Es geht nicht
um eine vorschnelle Vereinigung, sondern um eine Markierung® der Gegensatze
als jeweils anderes kulturelles System, die in ihrer Gegensatzlichkeit aufein-
ander bezogen sind. Lotman bezeichnet dies analog zum Zusammenleben in
einer Biosphére als Semiosphdre, als ein in diesem Kontext tiber Landesgrenzen
hinausreichendes kulturelles Netz kollektiver Bedeutung. Innerhalb dieser
Konzeption wird die Grenze zu einer Kontaktzone, in der unterschiedliche
kulturell vermittelte Bedeutungen zusammenkommen oder, wie Lotman es
ausdruckt: ,,Da die Grenze ein notwendiger Teil der Semiosphdre ist und kein
,wir® ohne ,die anderen® auskommt, schaffen Kulturen nicht nur ihre jeweils
eigene Form von innerer Organisation, sondern auch ihren je eigenen Typ &u-
Rerer ,Desorganisation* (ebd. 179).

Grenzen markieren im Werk auflerdem ganz konkret Rénder geografisch
bestehender und historisch gewachsener Territorien: Die beiden Hauptfiguren
durchqueren mit der Eisenbahn sechs mitteleuropaische Lander, die Ergebnisse
historischer Grenzziehungen sind, etwa in Ankniipfung an die Schlacht von
Koniggratz’. Das wird von Kraus als einer von Winterbergs ,,historischen
Anfallen“ bezeichnet, wahrend dieser wiederum Kraus® als jemanden be-
zeichnet, der ,historisch nicht durchblickt“.® In dieser Kombination werden
geschichtliche Kategorien mit psychischen Dispositionen oder erkenntnisma-
Rigen Wahrnehmungsmustern in Verbindung gesetzt.

6 Im Sinne des alten Begriffs der ,,Mark®, also in ottonischer und karolingischer Zeit das
Gebiet an den Grenzen des Reichs.

7 Der Begriff Schlacht von Koniggritz taucht im Werk 242-mal auf.

8  Ob beabsichtigt oder nicht kommen bei dem Namen Kraus gleich Assoziationen zu dem
in Ji¢in (dt. Jitschin, éltere Schreibweise Gitschin) geborenen Karl Kaus (1874-1936) auf.

9 Historischer Anfall oder ,,historische Anfalle* tauchen im Werk 59-mal auf, ,,historisch
durchschauen” 9-mal. Petr Fischer bezeichnet diesen ,,Refrain” als den ,,Schliisselbegriff*
(FISCHER 2024: 338) in Rudiss Roman.
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So verbinden sich kulturelle und kollektive Erinnerungskonzeptionen auf
diese Weise mit Beschreibungen individueller ,,Grenziberschreitung® wie jener
einer ,letzten Uberfahrt“ als ,Grenzsituation’, einer Art Sterbereise oder meta-
phorisch als eine Reise in den Tod. Im Text wird auch von einer Abschiedsreise
oder ,,nie stattgefundenen Hochzeitsreise” (WLR: 269) gesprochen. Zudem
»pflastern Leichen seinen Weg® (LEITNER 2019), wie es Thomas Leitner
in Bezug auf den Italo-Western und Genre-Klassiker von Sergio Corbucci
u. a. mit Jean-Louis Trintignant und Klaus Kinski in den Hauptrollen ausdr{ickt.
Der Begriff der Leiche kommt in vielen, zum Teil kuriosen Verbindungen in
Form von Neologismen im Roman als Eisenbahnleichen, StraBenbahnleichen,
Beilleichen, Artilleriegranatenleichen, Bierleichen, Schwindsuchtleichen,
Strangleichen, Julileichen, Wasserleichen u. a. insgesamt mehr als 300-mal
vor, immer wieder in Satzen wie ,,Eine Bierleiche ist keine schdne Leiche*
(WLR: 11, 12, 15 u. a.), was wiederum einen tragikomischen Effekt bei der
Leserschaft hervorruft.

Dabei kommt der Eisenbahnfahrt im Konkreten als Transport- und Trans-
zendierungsmittel wie als Motiv bzw. kiinstlerisches Medium sowie in Hinblick
auf die Uberwindung von Grenzen besondere Bedeutung zu. Zudem werden an-
dere an- und entgrenzende Motive wie jenes des mitteleuropaischen Hartriegels,
des cornus sanguinea, damit in Verbindung gesetzt und wirken zugleich grenz-
Uberschreitend. Dadurch wird auRerdem eine etymologische Verbindung (lat.
sanguis = Blut) zum Blut der Schlachtfelder als eine Art ,,negativer mittel-
européischer Identitat”, als eine ,\Wunde, die nicht zu heilen ist“ (WLR: 32),
im Sinne der mitteleuropdischen ,,beautiful cemeteries, ruins and battlefields*
(WLR: 14, 182) hergestellt, beispielsweise wo Winterberg zu Kraus sagt: ,,Sie
konnten das alles langst wissen mit Cornus sanguinea und Kéniggratz und
Sarajevo und mit der Eisenbahn.” (WLR: 14)10 Fortan wird diese Wendung
beinahe gebetsmihlenartig von Winterberg vor allem in Zusammenhang mit
dessen fundierten Kenntnissen von Militargeschichte, Eisenbahngeschichte und
Sepulkralkultur (,,Feuerhallen, nicht Krematorien“, WLR: 97) im &stlichen

10 Der Begriff Cornus sanguinea taucht insgesamt 34-mal auf.

11 Ersteres wird etwa am Besuch des Heeresgeschichtlichen Museums in Wien und der
Betrachtung der Bilder des béhmischen Malers Vaclav Sochor und seines Kavalleriekampf bei
Stresetitz in der Schlacht bei Koniggratz oder Die Batterie der Toten deutlich, zweites an den
Erinnerungen Winterbergs an Rudolf Bitzan, dem Erbauer der Feuerhalle in Reichenberg wie
des Leipziger Hauptbahnhofs, und letzteres an dem immer wieder von Neuem aufgenommenen
Motiv der Uberschienung verschiedener Gegenden der Monarchie wie der Alpen etc., z. B. dem
Bau der Sudbahn oder Semmering-Bahn von Carl Ritter von Ghega. Die Eisenbahn war das
Fortbewegungsmittel in der Monarchie, deren Lingua Franca war Deutsch.
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Mitteleuropa, inshesondere der ehemaligen k.u.k-Monarchie wiederholt. Beide
Hauptfiguren des Romans begeben sich konkret wie imaginér auf eine Zeitreise
in frihere, immer nur vermeintliche Heimatorte.

Dariber hinaus werden im Werk Grenzen verschiedener Diskurse uber-
schritten, jene unterschiedlicher Erinnerungskonstruktionen eines vertriebe-
nen Sudetendeutschen wie eines aus der kommunistischen CSSR-Vertriebenen.
Diese Erinnerungsgrenzen sowie deren Vermittlung werden in Beziehung ge-
setzt und auf diese Weise aufgebrochen. Dadurch entsteht so etwas wie eine
Blickumkehrung, von der Optik der anderen Seite der Grenze her, durchaus
im phanomenologischen Sinne. Selbst wenn die beiden Protagonisten selbst
dieses Desiderat noch nicht einldésen kdnnen oder wollen, so wird dies den
Rezipientinnen und den Rezipienten durch das Werk im Sinne des bekannten
schreibstrategischen Modells ,,to show and not to tell“ nahegelegt. Im weite-
ren Verlauf wird der Zusammenhang von Grenzssituationen und literarischen
Grenzraumen bzw. Topoi aufgezeigt. Zum besseren Verstandnis dieser Grenz-
Kontexte seien vorab einige Bemerkungen zum Werk, zum Autor und zur
Rezeption erlaubt, um den Roman genauer einordnen zu kénnen.

2 Versuch einer Einordnung: Bemerkungen zum Autor und zur Rezeption

Der 1972 im tschechischen Turnov geborene Schriftsteller, Dramatiker
und Drehbuchautor Jaroslav Rudi§ veroffentlicht mit diesem Roman 2019
sein erstes Werk in deutscher Sprache. Die biografischen Hintergriinde des
Autors weisen darauf hin, dass er nach wie vor starke Bindungen zu seinem
tschechischen Herkunftsland hat, insbesondere zu Prag!?, Liberec (wo er
studierte)13 und Lomnice nad Popelkou (wo er aufwuchs) oder die Gegend um
Ji¢in (wo er seit kurzem eine Wohnung besitzt) und Turnov, in Cesky raj, dem
Bohmischen Paradies — die Landschaft, die er als Heimat bezeichnet (vgl. Rudis
in CORNEJO/SCHMITZ 2024b: 10).

Der Autor lebt derzeit hauptséchlich in Berlin und wurde 2021 fir seine
Verdienste um die Briicken- und Mittlerstellung zwischen tschechischer und
deutscher Kultur mit dem Bundesverdienstkreuz am Bande ausgezeichnet.
Er gilt weltweit als einer der 30 bekanntesten Tschechen. Als herausragen-
des Merkmal wird seine Multimedialitat (vgl. CORNEJO/SCHMITZ 2024c)
bzw. Vielseitigkeit in verschiedenen Formaten und Medien hervorgehoben,

12 Nach dem Attentat an der Prager Universitdt vom 21.12.2023 veroffentlichte Rudis dazu
am 03.01.2024 einen Essay in der ZEIT (vgl. RUDIS 2024c).

13 In Liberec steht auch das Grand Hotel aus dem gleichnamigen Roman (RUDIS 2008).
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die er immer wieder aufs Neue beweist: Er ist Autor von Graphic Novels wie
Alois Nebel (2012, gemeinsam mit Jaromir 99), Drehbuchautor fir Filme wie
Nationalstral3e (dt. 2016, tsch. Film 2019) oder Grand Hotel (dt. 2008, tsch. Film
2006), veroffentlicht Essays in verschiedenen deutschen Zeitschriften, ist ein
gerngesehener Talkshow-Gast und Lead-Sanger in der von ihm mitgegrindeten
Kafka-Band. Zudem ist er in diversen Video-Clips zu sehen und pflegt eine
enge Zusammenarbeit mit Zeichnern wie Nicolas Mahler oder Jaromir Svejdik
(Pseudonym Jaromir 99). Als Dramatiker hat er sich einen Namen durch Werke
wie Anschluss, eine Auftragsarbeit fir das Theater, gemacht, insbesondere im
Kontext der Dresdner Auffithrung im Jahr 2021 (vgl. URLI). Zudem hat er mit
Petr Pycha mehrere tschechische Theaterstiicke geschrieben (vgl. CORNEJO/
SCHMITZ 2024h: 11). Wie er selbst betont, sind seine Figuren aus biogra-
phischen Fragmenten realer Personen und Versatzstiicken der Gegend seiner
Herkunft und Biographie zusammengesetzt.

Sein gesamtes Werk findet vor allem im tschechischen und deutschspra-
chigen Raum, aber u. a. auch in polnischen Zeitschriften weithin Beachtung,
etwa in Form héufiger Rezensionen. In allen drei Léndern hat er literarische
Preise gewonnen: In Tschechien den Karel-Capek-Preis des internationalen
PEN-Clubs (vgl. ADAM 2024: 119), in Deutschland den Chamisso-Preis (vgl.
SCHUMACHER 2024) und in Polen den Angelus-Silesius-Leserpreis.

Seine Werke wurden ins Franzdsische, Englische, Niederlandische, Spanische
und Finnische oder auch ins Polnische lbersetzt.14 Urspriinglich im weiteren
Sinne einer Eisenbahnerfamilie entstammend, kann das Motiv der Eisenbahn
oder des Eisenbahnfahrens als zentrales Motiv seines Werkes betrachtet wer-
den.15 Zudem wird der Autor nicht miide zu betonen, dass eine Anstellung bei

14 Dank der auch vom Autor sehr anerkannten Ubersetzerin Malgorzata Gralinska, sind
inzwischen neun Werke von Jaroslav Rudi§ ins Polnische iibersetzt — darunter nicht nur
sein ,deutscher* Roman Ostatnia podroz Winterberga (2021b u. URL2), sondern sogar das
nicht direkt ins Deutsche Ubersetzte Czeski raj (2019b) — und beim renommierten Verlag
Ksigzkowe Klimaty in Wroctaw herausgegeben, sowie auch schon kiirzlich erschienene,
kleinere Werke wie Trieste centrale (2023). Der Verfasser hatte selbst Gelegenheit und die
Ehre einer Buchvorstellung im Dom literatury im Anschluss an eine Reise am 30.08.2022
mit dem Kulturzug Berlin-Wroctaw beizuwohnen, wo Fragen aus dem Podium auf Polnisch
gestellt wurden und der Autor jeweils, ohne groere Verstandnisprobleme, auf Deutsch bzw.
Tschechisch antwortete. Zudem hat der Autor 2022 in Wroctaw den Angelus-Silesius-Preis
der Leserschaft erhalten (vgl. URL3).

15 Essei daran erinnert, dass er kurz nach Winterbergs letzte Reise die Gebrauchsanweisung
fuirs Zugreisen veroffentlicht hat (vgl. RUDIS 2021a).
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der Bahn sein urspriingliches Berufsziel gewesen sei, sich dies aber aufgrund
einer angeborenen Sehschwache nicht in die Realitat umsetzen lieR.

Trotz Werken wie Hauptmanns Bahnwarter Thiel erscheint das Eisenbahn-
motiv innerhalb der deutschsprachigen Literatur als nicht so frequent wie etwa
das des Roadmovie. Auch Kafka greift das Motiv in einigen Werken auf. Die
Diskussion, inwieweit Rudis in der Nachfolge oder Tradition Kafkas steht (vor
allem wird in diesem Zusammenhang seine Funktion als Frontmann der Kafka-
Band betont), kann hier nicht weitergefiihrt werden. Sicherlich ist das Motiv
der Grenze und der Grenziiberschreitung auch fur Kafka zentral, wenngleich
in einem anderen Sinne. Von daher gibt es gute Griinde, in Rudiss Werk ein
Alleinstellungsmerkmal zu sehen, gerade was die Art der Kommunikation
im Werk betrifft, was u. a. auch in einem Workshop zu Rudi§s Werk Ende
November/Anfang Dezember 2023 in Usti nad Labem ausgiebig diskutiert
wurde.16

In der noch relativ sparlichen Sekundarliteratur zu den Werken von Rudis
sind neben den beiden erwéhnten Aufsatzen des Autors (WOLTING 2022a,
2022b) u. a. die umfangreichen Beitrdge von Schmitz (vgl. SCHMITZ
2024a, 2024b) und die Aufsétze von Weinberg (vgl. WEINBERG 2020, 2023,
2024) zu nennen, der den Autor inshesondere im Zusammenhang mit dem
Motiv Mitteleuropa bzw. dem Mitteleuropa-Diskurs einordnet. Zudem ist auf
den Sammelband von Cornejo und Schmitz Uber Jaroslav Rudis (CORNEJO/
SCHMITZ 2024a) hinzuweisen. Da Rudi$ selbst neben Germanistik auch
Geschichte (und Journalismus in Liberec, Prag und Zirich) studiert hat
und sich bei der Recherche fiir Winterbergs letzte Reise intensiv mit der
Regionalgeschichte seiner Heimatregion auseinandersetzte oder in Werken wie
Alois Nebel das Thema der deutschen Vertriebenen etwa im Altvatergebirge
behandelt, scheint dieser Zugang durchaus naheliegend.”

16 Niheres zum trinationalen Rudi§-Workshop in Usti nad Labem unter: http:/konfFer.ff.ujep.
cz/cz/uskutecnene-konference?view=article&id=190:mitteleuropa-im-werk-von-jaroslav-ru-
dis-unter-mitwirkung-des-autors-trinationaler-studentischer-workshop-deutschland-polen-
tschechien&catid=59 [06.08.2024]. Vgl. dazu auch den Workshop-Bericht in diesem Heft der
Aussiger Beitrige.

17 Als weibliches Pendant kann auf polnischer Seite die Nobelpreistragerin Olga Tokarczuk
genannt werden, von der einige Werke ebenfalls in den Sudeten spielen, nur auf der pol-
nischen Seite, wenn wir an Werke wie Taghaus, Nachthaus, Letzte Geschichten oder das
letzte Werk Empusion (2022, dt. 2023) denken. Im ersteren spielen konkrete ,Grenzkonflikte®
beim Tod eines deutschen Heimwehtouristen eine besondere Rolle, der von der polnischen
auf die tschechische Seite und umgekehrt hin- und hergeschoben wird. Was fir Tokarczuk
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An dieser Stelle soll eine eher formalasthetische und literatursemiologische
Annaherung an das Werk versucht werden, da sich der Verfasser aus einer
Bildungssozialisation heraus diesem Ansatz besonders verpflichtet fiihlt. Es
ist aber von der Komplementaritat der unterschiedlichen Annaherungsweisen
auszugehen. Das Thema von Migration und Vertreibung, gerade in Hinblick
auf Grenzen oder historische Betrachtungsweise, wird in diesem Beitrag al-
lerdings eine eher marginale Rolle spielen und eher implizit behandelt werden.

3 Bemerkungen zum Roman Winterbergs letzte Reise

Das Werk Winterbergs letzte Reise handelt von einer Eisenbahnfahrt ei-
nes fast 100-jahrigen Protagonisten namens Wenzel Winterberg, geboren in
Reichenberg im Sudetenland (heute Liberec in Tschechien), der nach drei
Schlaganféllen praktisch schon im Sterben liegt, und von dessen Fahrt von
Berlin nach Zagreb (wirkliche Endhaltestelle) bzw. Sarajewo (eigentliches Ziel)
und Peenemiinde (auf der Fahrt neu entstandenes Ziel). Er wird als genauso alt
wie ,,die tschechoslowakische Republik und die Feuerhalle von Reichenberg*
charakterisiert (WLR: 111). Winterberg orientiert sich auf der Reise an dem
»letzten Baedeker* (WLR: 14, insgesamt 113-mal) der alten k.u.k.-Monarchie
von 1913.

Es existiert ein reales Vorbild fiir die Hauptfigur Wenzel Winterberg, ein
Leipziger Germanist, wie der Autor in mehreren Gesprachen mit dem Verfasser
betont. Urspriinglich sollte es um eine Reminiszenz an die nie vollzogene
,Hochzeits- wie Todesreise* Winterbergs bis nach Sarajevo’8 gehen, dem Ort,
wo seine ebenfalls aus Reichenberg stammende, halbjudische Verlobte Lenka
auf der Flucht vor den Nazis verschwand. Jedoch erreicht der Protagonist
dieses Ziel nicht. Winterberg wird von seinem in Berlin lebenden tschechi-
schen Altenpfleger Jan Kraus begleitet, der in einem Ort gleichen Namens,
in Vimperk/Winterberg im Béhmerwald, geboren wurde. Kraus hat sich auf
Abschiede und Sterbebegleitungen von Menschen spezialisiert und wurde von
Winterbergs Tochter Silke engagiert. Ohne Wissen seiner Tochter machen sich
Winterberg und sein Begleiter schlieRlich auf eine letzte ,,Uberfahrt“19, Obwonhl
sie die gleichen Orte durchfahren, ,erfahren* bzw. passieren sie doch véllig un-

behauptet worden ist, ndmlich, dass sie die Gegend erst ,,stiftete” durch ihre literarischen
Beschreibungen, ldsst sich sicher auch fiir Rudis festhalten.

18 Der Begriff Sarajevo taucht 184-mal auf, plus einmal Sarajewo, darunter auch die Kneipe
in Wien.
19 Der Begriff Uberfahrt taucht im Werk 67-mal auf.
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terschiedliche Erinnerungsraume. Im Roman werden diese mitteleuropéischen
Orte, durch die sie fahren, zusammenfassend als ,,the beautiful landscape of
battlefields, cemeteries and ruins“2° beschrieben.

Die Umsetzung dieser Motivik erfolgt im Roman Uber eine antinomische
Struktur. Diese wird schon anhand der Darstellung des Lebenswegs der
Protagonisten deutlich. Der vertriebene Sudetendeutsche Wenzel Winterberg
trifft auf Jan Kraus, der 1972 aufgrund eines Fluchtversuchs mit Schusswechsel
aus dem Land verwiesen wurde. Auf Jan Kraus wird spater noch detaillierter
zuriickzukommen sein. Aber die eigentliche Hauptfigur bleibt Winterberg, wie
es bereits der Titel nahelegt. Allerdings wird aus der Perspektive von Kraus
erzahlt, der gleichwohl vor allem wiederholt, was ,\Winterberg sagte* und an-
sonsten im ,,Gesprach“ kaum zu Wort kommt und mit seiner eigenen Geschichte
bzw. seinen Erzédhlungen im Gespréch mit Winterberg kaum durchdringt. Seine
Geschichte wird eher an sich selbst vergegenwartigten ,,Erinnerungsschiiben®
deutlich. Schmitz schreibt zu den verschiedenen Ebenen des Romans:

Vierfach ist also diese Erzahlung geschichtet: Zunéchst die Geschichte der gegen-
wartigen Reise mit der Eisenbahn, dann die Geschichte des Raumes Mitteleuropa
mitsamt den Geschichten einzelner Protagonisten dieser ,groRen Geschichte* und
schlielflich die zundchst verborgenen Lebensgeschichten der beiden Reisenden
selbst, nicht nur die Winterbergs, sondern zuletzt auch die des Jan Kraus.
(SCHMITZ 2024b: 354)

Winterberg sehnt sich in einen fur ihn verloren geglaubten imagindren Raum
im Sinne einer ,,rickwartsgewandten Utopie” (ACHLEITNER 1990) zuriick.
Dabei werden besondere individuelle Grenzziehungen in der Erinnerung des
Protagonisten virulent. Winterberg erzahlt Kraus von seiner Verlobten Lenka
aus Reichenberg, dass sie auf der Flucht vor den Nazis in Sarajevo aus einem
Fenster gesprungen sei. Im Grunde macht sich Winterberg in Begleitung von
Kraus auf die Reise in seine Vergangenheit in Form des Durchfahrens von
Orten einer Art autobiographischer Landkarte. Die Stationen werden im Sinne
von Lotmans Prinzip der ,,Einzeichnung individueller Vektoren“ (LOTMAN
2006: 531) mit der Bedeutung versehen, die sie flr Winterberg hatten. lhre
Reise endet schlieBlich in Zagreb. Dort missen sie feststellen, dass die frithere
Verbindung von Zagreb nach Sarajevo aus der k.u.k.-Zeit nicht mehr besteht:

20 Ein Ausdruck eines englischen Touristen, den Winterberg im Heidelberger Krug in Berlin
kennenlernt, im Roman, ,,der Engldnder* genannt. Diese Redewendung wird insgesamt 42-mal
wiederholt.
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Als Winterberg und Kraus Fahrkarten nach Sarajevo kaufen méchten, stellt
sich heraus, dass selbst ,,Sarajevo nicht mehr existiert*:

Wir gingen zum Schalter und Winterberg fragte nach zwei Fahrkarten nach
Sarajevo. ,,Sarajevo”, sagte die Frau verwundert. ,,Yes, Sarajevo.” Die Frau schiit-
telte den Kopf. Sie tippte auf die Tastatur. Und schiittelte wieder den Kopf. ,,No
Sarajevo.” ,,Wie, no Sarajevo?* ,Sarajevo don’t exist.”“ (WLR: 353)

Aus einem Uberlandbus, den sie daraufhin nehmen, werden sie wahrend der
Fahrt herausgeworfen, nachdem Winterberg herumzupébeln anféngt. In einer
Art Selbstsabotage scheint Winterberg die Fahrt nicht mehr zu ertragen und
beginnt sich zu Gbergeben. Diese Szene zeigt Winterbergs innere Zerrissenheit
und seine Unféhigkeit, sich der Realitét der Jetztzeit zu stellen, was schlieR-
lich zum Abbruch der Reise fuhrt. Diese letzte Grenze ist nicht mehr zu tber-
winden. Es verdeutlicht einmal mehr die verschiedenen psychologischen und
emotionalen Ebenen, auf denen sich die Protagonisten wahrend ihrer Reise
befinden. Winterberg ist nicht mehr in der Lage, die in ihm angelegten und von
ihm verinnerlichten Erinnerungsgrenzen zu uberschreiten.

Am Ende verliert sich Winterbergs Spur im Schneesturm und ,Niemands-
land‘ von Peenemiinde an der Ostsee, der berihmt-berichtigten ehemaligen
Heeresversuchsstation, wo er im Zweiten Weltkrieg als Soldat stationiert war,
und den Namen Lenkas, seiner grolien Lebensliebe, auf eine Rakete schrieb. Im
Historisch-Technischen Museum Peenemiinde findet Winterberg schlieflich die
Rakete Aggregat 4 — V2 und umarmt sie mit jenen Worten, die er im Roman
immer wieder benutzt?l: ,,Meine Lenka...“ (WLR: 404). Am Bug der Rakete
entdeckt er tatséchlich seine eigene Zeichnung. Es ist die Frau im Mond, die er
nach dem Film Die Frau im Mond von Fritz Lang benannt hat,22 den er einst mit
Lenka im einzigen Kino in Reichenberg gesehen hatte. Winterbergs Erinnerun-
gen an Lenka werden durch diese Begegnung mit der Rakete wieder lebendig.23

Schlussendlich wird nicht deutlich, ob er stirbt oder ob Winterbergs Ge-
schichte weitergeht, weshalb Winterberg in einer spateren Erz&hlung wieder
auftaucht. Der Schneesturm l&sst jede Grenze, aber auch jede Orientierung

21 Insgesamt 25-mal, auRerdem taucht das ,,no, no* im Tschechischen, im Deutschen das
»ja, ja“ immer wieder als Darstellungsmittel auf, letzteres 1383-mal.

22 Bis heute ist der Film in YouTube abrufbar (vgl. URLA4).

23 Die bekannte Redewendung der Cinematographie ,, True Heroes never die, they just fade
away* lasst sich hier auf Winterberg anwenden, der sich in seinen Erinnerungen an Lenka
und seine Vergangenheit als Soldat verliert.
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schwinden.24 Analog dazu duRert sich diese Art von Grenziiberquerung nicht
zuletzt in der Sprache.

3.1 Zur Darstellung verinnerlichter Grenzorte in der Sprache

Auch die Erzahlweise des Romans weist das Prinzip des Kontrasts aus: Die
Geschichte wird aus der Perspektive des Ich-Erzahlers Jan Kraus erzéhlt, wo-
bei Winterbergs Monologe verstarkt in die Erzahlung eingestreut werden. Im
Werk wird vor allem erzéhlt, vorgelesen, etwas gesagt und immer wieder ge-
redet, und wahrend der Durchfahrt werden die Geschichten immer wieder
von Neuem erzahlt. Auf diese Weise wird auch sprachlich-asthetisch durch
unendliche Wiederholungen seitens der Romanfiguren fast ein Gesprach in
einer tschechischen ,,Schwemme* oder Bierkneipe simuliert, woran vor al-
lem die flieBenden Satzkaskaden und Dialoge bzw. Gespriache beim Bier erin-
nern, besonders deutlich an der erwahnten Floskel und dem kommunikativen
Zustimmungspartikel, dem ,,ja, ja“.

Der Literaturkritiker Holger Heimann vergleicht Rudi§s Roman formalés-
thetisch mit einer Zugfahrt: das Klackern des Zuges, das zeitweilige Anhalten,
das Wiederanfahren und das FlieRenlassen der Monologe und vermeintlichen
Dialoge (vgl. HEIMANN 2019). Dagegen erhebt u. a. Petr Fischer allerdings
Einwand mit Bezug auf den speziellen Rudis-Sound bzw. die Rhythmisierung
des Werks, worauf auch andere Rezensenten hinweisen (vgl. FISCHER 2024:
338).

Der Erzédhler verwendet die Technik, offizielle historische Daten mit per-
sonlichen Erlebnissen oder Assoziationen zu konfrontieren. Winterberg liest
immer wieder aus dem erwéhnten Baedeker von 1913 vor und kombiniert damit
eigene Erlebnisse in einer endlosen Erzahlungssuada. Dabei tauchen Grenzorte
nicht im geographischen Sinne, sondern im literarisierten Sinne auf, die fir
Winterberg besondere erinnerungsbasierte Bedeutung haben, d. h. sie wer-
den im Sinne LOTMANS (2006) mit Bedeutung aufgeladen, weil an allen
diesen Orten etwas fur die Protagonisten Bedeutsames, aber jeweils nur fir
sie geschieht (etwa im Heeresmuseum in Wien u. a.). Zu den erwahnten Orten
gehoren unter anderen Koniggratz/Hradec Kralové, Sadowa, Reichenberg/
Liberec, Jitschin, die Stadt Wallensteins, Vimperk, Wien, Zagreb und Berlin.
Der Verlag verdffentlichte neben dem Roman vom Autor selbst gemachte Fotos,
die die Bedeutsamkeit dieser Orte u. a. noch einmal &sthetisch in einem anderen
Format ,dokumentieren’.

24 Inzwischen sind nach Aussage des Autors vier weitere Erzédhlungen ber Winterberg
erschienen, davon ein ,kleiner Bruder Winterbergs* im Erz&hlband Trieste Centrale (2022).
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3.2 Die Enstehung literarischer Grenzorte aus Grenzsituationen

Es ist schon erwahnt worden, dass es sich um Winterbergs letzte Uberfahrt,
seine Sterbefahrt, handelt, sowohl ortlich als auch zeitlich um eine Fahrt in
die Vergangenheit und die vollzogene Transzendierung zeitlicher Grenzen.
Der Autor hat auch im Gesprach immer wieder darauf hingewiesen, welche
zentrale Bedeutung Sterbende und Tote in seinem Werk haben. Vielleicht ist
das Gesprach mit den Vergangenen neben der Eisenbahnfahrt sogar eines der
zentralsten Motive im Werk von Rudis.

In einigen Sprachen, neben dem Deutschen vor allem im Englischen, wird
das Sterben mit dem Heimgehen oder dem Homecoming konnotiert, keinesfalls
nur im religiésen Sinne. Im Roman nennt Kraus in Anklédngen an Schiffsreisen
seine Sterbebegleitungen Uberfahrten. Dabei spielt die Assoziation zum Styx
und zur Uberfahrt des Fahrmanns Charon eine Rolle, an anderer Stelle wird
von einer Fahrt Winterbergs in den mitteleuropaischen Hades gesprochen (vgl.
SCHMITZ 2024b: 340f1t.). Es handelt sich also im Jasperschen Sinne um eine
Grenzsituation, die im Roman an der Darstellung des Durchfahrens von Orten
und verschiedenen Raumen dargestellt wird.

Bedeutsam wird in diesem Zusammenhang der Unterschied zwischen
Raum und Ort, wie ihn WALDENFELS (2009) vornimmt. Nach Waldenfels
sind Personen an einem bestimmten Ort gleichzeitig Teil eines umfassenden
Raums, durch den hindurch sie sich bewegen. Hierbei ist nicht priméar der
Erinnerungsort im kollektiven oder kulturellen Gedachtnis gemeint, sondern
vielmehr ein individueller Gedachtnisraum, in dem das Individuum allein exis-
tiert und worin es sich bewegt. Damit wird ganz ausdrtcklich im phdnomenolo-
gischen Sinne eine individuelle oder vielleicht sogar singuldre Grenze markiert.

Die Hauptfiguren des Romans begeben sich sowohl konkret als auch imagi-
nér auf eine Zeitreise in frihere oder vermeintliche Grenzorte. Sie markieren
erneut die antinomische Struktur des Romans: Auf der einen Seite steht Wenzel
Winterberg, der aus Reichenberg (B6hmen) vertrieben wurde und auf der Suche
nach dem verlorenen Kakanien als imaginarem Raum und riickwartsgewand-
ter Utopie ist. Auf der anderen Seite steht Jan Kraus, der 1972 aufgrund eines
Fluchtversuchs mit Schusswechsel nach dem Prager Frithling zunéchst einge-
sperrt und dann des Landes verwiesen wurde, weshalb ihm aufgrund dieser
Verstrickung in Grenzsituationen jegliches Gefuihl fuir so etwas wie Heimat und
Identifikation mit dem geografischen Raum abhandengekommen ist.

Diese so empfundenen neuen Grenzziehungen der jlingeren Geschichte,
scheinen weder fiir Winterberg noch fur Kraus Gberwindbar. Was die Motive
des Romans betrifft verwischen sich jedoch hier auf diese Weise Grenzen in
unterschiedlicher Bedeutungszuweisung: Insgesamt beziehen sie sich auf die
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k.u.k.-Monarchie, die NS-Zeit,25 die kommunistische Ara und die Zeit nach der
Wende. Die historischen Folgen dieser Epochen spielen eine wichtige Rolle bei
der Suche nach einer verlorenen Identitat. Winterberg changiert zwischen dem
Vorlesen aus dem letzten Baedeker der k.u.k.-Monarchie und dem Erzéhlen
seiner personlichen Erlebnisse in Béhmen hin und her. Als er erkennen muss,
dass der Versuch seiner nachgeholten Reise zu Lenka scheitert, wirft er den
Baedeker aus dem Fenster.

Winterberg und Kraus durchfahren dabei konkrete Orte wie Sadowa, eine
Ortschaft bei Kéniggratz, wo eine der gréften Schlachten zwischen Preufen,
Osterreichern und Sachsen stattfand.26 Durch diese Weise der Darstellung ver-
schmelzen die Orte zu einer dsthetisch geformten Einheit auf der Basis indivi-
dueller Erinnerungsstrukturen (vgl. SCHACTER 1996).

Die Ortschaften werden dann noch weiter in Kleinere Einheiten, weitere
Ortszuschreibungen segmentiert, die besondere Bedeutung haben. Bei ihrer
Durchfahrt und dem Aufenthalt etwa in Wien finden vor allem die Kaisergruft,
das Arsenal, der Zentralfriedhof und die Grabstétten der Eisenbahnpioniere der
k.u.k.-Monarchie sowie das Gasthaus Sarajewo in Wien besondere Erwahnung.
Im Heeresgeschichtlichen Museum in Wien findet sich die blutige Uniform des
Thronfolgers Franz Ferdinand nach dem Attentat von Sarajevo.

Die Verbindung zwischen persénlicher Geschichte, historischen Ereignissen
und filmischen Referenzen schafft eine komplexe und vielschichtige
Erzdhlungsstruktur in Rudi§s Roman. Besondere Aufmerksamkeit erfahrt in
diesem Zusammenhang die Schlacht bei Kéniggratz, auf die Winterberg immer
wieder zuriickkommt.

3.3 Die Schlacht bei Koniggritz und deren Bedeutung

Besonders die Erinnerung an die Schlacht von Kdniggratz scheint fur
Winterberg eine tiefgreifende Bedeutung zu haben, die weit liber das rein
Historische hinausgeht. Er betrachtet die Schlacht als den Ausgangspunkt ei-
ner mitteleuropdischen Tragddie, die sich bis in die Gegenwart fortsetzt. Hinter
dieser Konzeption steht nicht nur eine statische, ,abgegrenzte* Erinnerung, son-
dern sie lasst ebenso einen dynamischen Prozess erkennen, der Vergangenheit

25 Der mit den Tschechen sympathisierende Vater Winterbergs wird im Ratskeller von
Reichenberg von ,,Henlein-Trotteln* (WLR: 108) erschlagen, wéhrend die Mutter spatestens
mit Einnahme der Tschechoslowakei auf Seiten der Nationalsozialisten steht.

26 Ein Ortsteil von Berlin wurde spéater kurze Zeit so genannt, nach einem Gebiet, das vor-
wiegend von tschechischen Einwanderern bewohnt wurde. Urspriinglich handelte es sich um
eine Gaststdtte; lange Zeit hiel? auch das heutige Stadion an der Alten Forsterei von Union
Berlin Sadova-Stadion.
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und Gegenwart miteinander verbindet. Die Schlacht von Kéniggratz durch-
lauft zudem als leitmotivisches Element das Werk und dient als negativer
Grindungsmythos einer mitteleuropdischen Identitét, als Symbol politischer
Niederlagen wie persénlichem Initiationserlebnis zugleich.

Kdniggratz hat sich individuell tief in Winterbergs Korper und Seele einge-
pragt, nicht zuletzt deswegen, weil zwei seiner Verwandten dort im Kampf auf
gegnerischen Seiten ihr Leben verloren haben. Diese Erinnerung an Kéniggratz
zeigt, wie personliche Erfahrungen und historische Ereignisse in der Erinnerung
miteinander verwoben sind und wie sie Handeln und Denken der Romanfigur
pragen. Es verdeutlicht zudem, wie eng kollektive Geschichte und individuelles
Schicksal miteinander verbunden sind und wie sie sich gegenseitig beeinflussen.
Diese normalerweise als unterschiedliche Erinnerungskonzepte nebeneinander
abgegrenzt stehenden Konzeptionen werden im Roman miteinander verbunden.

Dieses dialektische Identitatsverstandnis, das hier vorgefiihrt wird und im-
mer zugleich ein Raumempfinden ist, zeigt, wie sich Winterbergs Identitidt und
sein Handeln aus dem Spannungsfeld zwischen festen Erinnerungen an die
Vergangenheit und einer nur vordergriindig standigen Auseinandersetzung mit
dieser Vergangenheit entwickeln. Wenn man den Begriff benutzen will, so ist
seine Heimat weder raumlich noch zeitlich im kantianischen Sinne ein begrenz-
ter Ort oder eine Erinnerung, sondern ein komplexes Geflecht aus personlichen
Erfahrungen, historischen Ereignissen und individuellen Interpretationen.

Der Wechsel zwischen einer in Stein gemeifRelten Erinnerung und einem
dynamischen Prozess des Durchfahrens der Vergangenheit verdeutlicht, wie
Winterbergs Identitat als etwas prozesshaftig Lebendiges wie Grenzenloses und
sich standig Veranderndes zu begreifen ist. Es zeigt sich auch, wie Geschichte
und personliche Erfahrungen miteinander verwoben sind und wie sie gemein-
sam die Identitéat eines Menschen formen. Eine &hnliche Entwicklung lasst sich
auch am anderen Protagonisten Jan Kraus festmachen.

3.4 Jan Kraus’ Grenzsituationen und Grenzriume

Nach langen Jahren in der Fremde, hauptsachlich in der Bundesrepublik
Deutschland, kehrt Kraus zum ersten Mal in seine ehemalige Heimat zu-
riick, die ihm mittlerweile fremd und feindlich geworden ist. Er liest Gber die
Geschichte von Winterberg, das friihere Winterberg, das nun Vimperk heift.
Kraus beschreibt die Stadt, die er ,,s0 sehr hasst“ (WLR: 109) und die er ver-
lassen musste.

Nachdem Kraus und sein Freund Hanzi ein tschechisches Flugzeug kapern,
bei dem der Pilot angeschossen wird, werden sie von der Staatssicherheit verhaf-
tet. Hanzi nimmt sich spater in seiner Gefangniszelle das Leben. Inmitten dieser
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Ereignisse kommt Kraus’ Schwester unter mysteridsen Umstanden ums Leben:
Sie soll wahrend des Einmarsches zur Unterdriickung des ,Prager Frihlings
von einem russischen Panzer tberrollt worden sein. Sein Vater wird aufgrund
von Kraus’ Fluchtversuch degradiert. Kraus versucht, sich nicht daran zu er-
innern, aber die Konfrontation mit den Orten l&sst diese Erinnerungen in ihm
hochkommen, einschliellich seiner Muttersprache, dem Tschechischen, die er
nach langer Zeit mal wieder spricht und die ihm fremd geworden ist. Er fihlt
sich im Sinne von WALDENFELS (2009) der Inkongruenz zwischen Ortsgefihl
und Raumwissen verloren. Als Vektoren seiner versuchten Raumergreifung
dienen etwa auch die beiden Frauen um ihn herum: Agnieszka, seine Geliebte
aus Poznan, die ihn mit Silke Winterberg in Kontakt bringt, und Carla, die
»ltalienerin aus Bremen®, seine verstorbene groRe Liebe in Deutschland.

Im Fall des Ich-Erzéhlers Jan Kraus liegt der Fall der Raumergreifung also
nicht so eindeutig wie im Fall Wenzel Winterbergs. Jan Kraus mochte nicht
mehr gerne an die Ereignisse, die dazu flhrten, dass er das Land verlassen
musste, erinnert werden. In einigen Blogs zum Roman, auf die hier nicht im
Einzelnen eingegangen werden kann ist die zu knappe Darstellungsweise der
Motive kritisiert worden. Man erféhrt in der Tat wenig darUber, was wirklich
geschehen ist. Aber die Erfahrungen von Kraus und seine Erinnerung verbun-
den mit dem Tod der Schwester erscheinen einfach zu schmerzhaft, als dass er
daran erinnert werden mochte. Das wird an der literarischen Gestaltungsweise
des Monologs und verwehrten Dialogs so tberaus deutlich. Auf diese Weise
erlebt Kraus eine Art Anti-Sehnsucht zum Land seiner Kindheit, was sich etwa
an Phanomenen von Bier, Schnitzel etc. duBRert. In der Ablehnung der fritheren
Heimat und dem Verdrangen-Wollen der Erinnerung kommt bei Kraus gleich-
falls eine tiefe Sehnsucht zu dem Vergangenen zum Ausdruck, stellt sich bei
ihm dhnlich wie bei vielen Migranten eine Empfindung des Verlusts durch die
Erinnerung ein.

4 Fazit: Literarische Grenzriume und Grenzsituationen

Der Roman von Rudis weist Grenzsituationen der beiden Protagonisten aus:
in der Konfrontation der Protagonisten miteinander, mit ihrer Geschichte, mit
ihrer Kultur, werden aus konkreten ,erfahrenen® Orten erzéhlte literarische
Réaume. Der Versuch der Bewaltigung traumatischer Erfahrungen, die im
Roman nur aus der Erinnerung heraus geschildert werden, lasst den Erzahler
Winterberg in einen endlosen Monolog verfallen, um auf diese Weise konkrete
Grenzen aufzuheben und Vergangenheit und Gegenwart, kollektive Geschichte
und individuelle Erinnerung miteinander zu verbinden. Aus den konkreten geo-

167



Aussiger Beitrége 18 (2024)

grafischen oder historischen Orten werden literarisch aufgeladene und durch-
fahrene Raume im Sinne von LOTMAN (2006 u. 2010) und WALDENFELS
(2009), in die sich die Protagonisten einschreiben bzw. durch den Erzahler
eingeschrieben werden. Die Literarisierung der Orte, das (vor allem auch miind-
liche) Erzdhlen, die stindigen Wiederholungen schaffen eine Resonanz bei den
Lesenden, wie sie die beiden Protagonisten untereinander nicht erreichen kon-
nen, da die Orte im Gespréch seltsam unverbunden bleiben missen und erst in
der Konstruktion des Romans zueinander in Bezug gesetzt werden. In diesem
Sinne ist CORNEJO/SCHMITZ (2024b) zuzustimmen, wo sie in Bezug auf
den Autor schreiben:

Literatur lasst immer auch die Grenze durchléssig werden, die uns von der Ver-
gangenheit trennt. Es gibt ja flir uns nur eine Zeit, die Gegenwart. Aber in ihr kon-
nen wir das Vergangene, das so unwiderruflich in der Zeit verloren ist, vergegen-
wartigen, kdnnen einen Dialog in unserer Vorstellung erdffnen. An dem Dialog,
den Jaroslav Rudi$ mit den fritheren Werken anderer fiihrt, lassen uns die Essays
teilhaben [...]. An Sprachgrenzen und vorgebliche Grenzen der Kulturen halten sie
sich nicht. Mitten in Europa 6ffnet sich uns, den Leserinnen und Lesern, dank dem
Schaffen von Jaroslav Rudi$ ein Raum der Imagination, die uns nach der langen
und schuldhaften Geschichte einer ,,Jandscape of battlefields and cemetries” — so
Winterbergs letzte Reise — eine Zukunft der Gemeinsamkeit im 21. Jahrhundert
suchen lait. (Ebd. 17)

Eine letzte Bemerkung sei zum Abschluss erlaubt: In einem kiirzlich statt-
gefundenen Gesprach mit dem Verfasser des Beitrags erzéhlte der Autor, dass
sich nun viele Leserinnen und Leser auf die Spuren von Winterberg machen,
und den Orten des Romans nachfahren. Im hier zugrundeliegenden Sinne wiir-
de man sagen — der Autor moge mir diesen kleinen Einwand verzeihen —, dass
diese Orte nur wenig mit dem literarischen Raum im hier untersuchten Sinne
zu tun haben. D. h., in diesen literarisierten Orten kann man weder wohnen
noch sich in ihnen bewegen, geschweige denn ihnen nachfahren, sondern muss
sie am besten anhand der Lektiire des Romans von Jaroslav Rudi§ durchfah-
ren. Auf diese Weise sind Grenzen des Raums, der Zeit wie des gegenseitigen
Verstandnisses zu Uberwinden.
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Grenzen und Grenziberschreitungen in Emine Sevgi
Ozdamars Spatwerk: Perikizi (2010) und Ein von Schatten
begrenzter Raum (2021)

Der Beitrag widmet sich der Auseinandersetzung mit Grenzen und Grenzzonen
in Emine Sevgi Ozdamars Spatwerk, namlich dem Theaterstiick Perikizi. Ein
Traumspiel (2010) und dem Roman Ein von Schatten begrenzter Raum (2021).
Ozdamars Protagonistinnen werden als Expertinnen fiir Grenzerfahrungen
beschrieben, die nicht nur rdumliche, sprachliche und kulturelle Erfahrungen
betreffen, sondern auch die historische und zeitliche Dimension von Grenzen
einbeziehen. Die Analyse soll zeigen, dass das Thema der Grenze in Ozdamars
Werk nicht nur eng mit ihrer Migrationserfahrung verknupft ist, sondern auch
tief verwoben mit der Geschichte der Ich-Erzéhlerin, ihren und den verdréang-
ten Traumata in der tlrkischen Gesellschaft, die zu zentralen Leitmotiven im
Spatwerk Ozdamars gehoren.

Schlusselwdrter: Deutsche Literatur, Grenze, Grenziberschreitung, Gedacht-
nis, Trauma, Emine Sevgi Ozdamar

1 EinfUhrung: Zur historischen Tiefendimension von Grenzen

In seiner grundlegenden, 2003 erschienenen Studie /m Raume lesen wir
die Zeit verweist Karl Schldgel zum einen auf die Unsichtbarkeit, historische
Komplexheit und Unubersichtlichkeit von Grenzzonen, zum anderen betont er
die gestaltgebende, orientierende Leistung der Grenzen:

Grenzen sind die wichtigste Raumerfahrung, ebenso wie ihr Gegenteil: die Gren-
zenlosigkeit. Sie besagen: hier hort etwas auf, hier fangt etwas an. Sie gliedern
Territorien, die sonst nur formloser, leerer Raum waren. Sie geben etwas Ge-
stalt. Wir kénnen ohne Grenzen nicht leben. Ohne Grenzen wéren wir verloren.
(SCHLOGEL 2003: 137)

Obwohl Grenzen meist mit Beschrankung, Unfreiheit, Barriere und Enge as-
soziiert werden, wéhrend Modelle von Grenziberschreitung, Grenzenlosigkeit
und Entgrenzung einen semantischen Mehrwert enthalten und positiv aufgela-

DOI 10.21062/ab.2024.010 175



Aussiger Beitrége 18 (2024)

den sind, ist klar, dass es Leben, Identitat und Kultur ohne Respektierung von
Grenzen nicht geben kann.

Mit ihrem Uberschaubaren wie in sich vernetzten Theater- und Erzéhlwerk,
das 2022 nach der Veréffentlichung des Romans Ein von Schatten begrenzter
Raum mit dem Georg-Buichner-Preis ausgezeichnet wurde, hat Emine Sevgi
Ozdamar nicht nur ein unvergleichliches tiirkisch-deutsches Migrations- und
Theaterepos mit Reminiszenzen an die eigene Lebensgeschichte vorgelegt,
sondern auch einen hochbedeutenden Beitrag zum Diskurs tber Grenzen als
Bedingungen und Symbole fir Raum und Raume sowie als Demarkationslinien
zwischen Sprachen und Kulturen geleistet. Ozdamars Protagonistinnen haben
eine spezifische Kompetenz fiir Grenzzonen, sie sind Expertinnen fiir Grenz-
Erfahrungen aller Art, die sowohl konkrete, empirische Grenzen, die auf den
jeweiligen Streifzligen der Figuren lberquert werden, als auch sprachliche,
kulturelle, identitatsstiftende Grenzen betreffen. Als stindige Grenzverletzerin
entwickelt Ozdamar ein Darstellungsverfahren, das auf einem permanenten
Hin- und Herpendeln zwischen Orten, Sprachen und Kulturen sowie auf einer
spielerisch wirkenden, jedoch unbeirrten Infragestellung der auf den Reisen
gewonnenen Informationen beruht. Die arbitrar wirkenden Entscheidungen der
Protagonistinnen und die Zufalligkeit ihrer Migrationsbewegungen schaffen
einen freien Transitraum fur den Transfer kultureller Versatzstiicke in beide
Richtungen der Achsen Ost-West/Asien-Europa/lstanbul-Berlin/DDR-BRD.
Zugleich evozieren Grenzen Erwartungshaltungen tber benachbarte Raume
und werden selbst — auf eine ambivalente Art und Weise — zum Sinnbild fir
den Raum, den sie absondern und der in einem Widerspruch zum Diesseitigen
steht (vgl. SPRINGER 2013: 189-202).

Fir Ozdamars routinierte Grenzgangerinnen hat die Forschung das Kon-
zept der borderscapes fruchtbar gemacht (vgl. GEISER 2017: 415-429). In
Anlehnung an Arjun Appadurais Definition von ethnoscapes (vgl. APPADURAI
1990: 297) versteht der borderscape-Begriff Grenzen als prozessual und transi-
torisch und fasst sie in ihrer kulturellen Bedingtheit und Verédnderbarkeit. Die
Vorstellung von Raum ist untrennbar mit derjenigen einer Grenze verbunden,
durch die dem Raum ein Ende vorgegeben wird, noch mehr: Raume, seien sie
konkret oder abstrakt, entstehen durch Grenzziehungen, woraus klar wird, dass
sie Ergebnis einer Konstruktionsleistung und nicht natirliche, voneinander
distinkte Bereiche sind. Indem der borderscape-Begriff auf die Komplexitét
und Vitalitat der Grenze verweist, wird er als Einstiegspunkt verstanden, der
eine Untersuchung der Grenze als beweglich, perspektivisch und relational
ermoglicht: ,,[Borderscape] is not contained in a specific location, it is not
recognizable in a physical space, rather it is tangentially distinguishable in
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struggles to clarify inclusion from exclusion“ (RAJARAM/GRUNDY-WARR
2007: X). Literarische Texte, die Bedeutung und Funktionen von Grenzen be-
fragen, legen gerade diese historisch und kulturell arbitrare ,,Gemachtheit* von
Grenzen offen. Und indem sie das tun, konnen sie sehr aufschlussreich sein
hinsichtlich gegenwaértiger politischer Krisen, sozialer Umbriiche, Kriege und
Migrationsbewegungen.

Die Frage, ob die Auseinandersetzung mit Grenzen und Grenzzonen in
Ozdamars Werk eine spezifische Darstellungsweise hervorbringt, die sich
auch im poetischen Bereich der Narration entwickelt, soll im vorliegenden
Beitrag neu gestellt und verfolgt werden. Dabei konzentriert sich die Analyse
auf Ozdamars neueste Werke, d. h. das 2010 im Rahmen des Festivals
Odyssee Europal entstandene Theaterstlick Perikizi. Ein Traumspiel und das
Opus magnum der Autorin, den intertextuell mit Perikizi eng verflochtenen
2021 erschienenen Roman Ein von Schatten begrenzter Raum. In ihrer en-
gen intertextuellen Verbindung betrachtet, erlauben es diese Werke, in der
Grenztopographie Ozdamars neue Akzente zu setzen, die zum einen die his-
torische Tiefendimension von Grenzen und die Spuren der Gewaltgeschichte
des letzten Jahrhunderts betreffen, zum anderen den geschichtlichen Bogen
zur Gegenwart beriicksichtigen, indem die héchst problembeladene, Europa
von Asien und Afrika trennende siideuropiische Meeresgrenze in Ozdamars
letztem Roman eine brisante Darstellung findet. Das Thema der Grenze hdngt
in Ozdamars Werk — das soll aus der vorliegenden Untersuchung klar werden —
nicht nur mit ihrer Migrationserfahrung zusammen, sondern wird in komplexer
Weise mit der Geschichte der Ich-Erzahlerin sowie mit der ,grofRen‘ Geschichte
und vor allem mit den in der tirkischen Gesellschaft verdrangten Traumata
verflochten, die zu zentralen Leitmotiven im Spitwerk Ozdamars gehoren.

2 Schreiben als Kampf gegen das Vergessen

Wie eine inzwischen imposante Reihe von kritischen Studien aufgezeigt
hat, beruht Ozdamars theatrales Erzidhlverfahren auf einer hochst artifiziel-
len Inszenierung biographischen und zeitgeschichtlichen Materials, welches
erst in der dsthetischen Formgebung einen Authentizititscharakter findet (vgl.
u. a. GUTJAHR 2016: 8-18). Die Autorin, die ihre ersten Erfahrungen mit der
deutschen Sprache als Kunstsprache auf deutschen Theaterbiihnen gesammelt

1 Das Festival stellte ein gemeinsames Projekt verschiedener Theater des Ruhrgebiets dar.
Dafr engagierten sich neben Ozdamar 5 weitere Autoren, die alle aktuelle Adaptationen von
Homers Odyssee boten.
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hat, macht keinen Hehl daraus, dass sie das Schreiben in enger Verbindung
mit der theatralischen Praxis konzipiert, wie es im metafiktionalen, surrea-
len Gesprach mit einer Krahe im letzten Teil des Romans Ein von Schatten
begrenzter Raum deutlich wird: ,,,Meinten Sie, dass das leere Papier eine
Theaterblihne ist?* Ich sagte: ,Ja, das Schreiben war wie das Theater eine
Inszenierung.“ (OZDAMAR 2021: 673) In den Erzahltexten ist die Narration
durchweg einer namenlosen Ich-Erzéhlerin lberantwortet, die sich nach dem
Biographie-Modell durch eine chronologische Erinnerungserzahlung friiherer
Lebensphasen als ein Ich mit individueller Geschichte selbst hervorbringt. Nach
dem Muster des Kinstlerromans werden Stationen einer Entwicklung zum
und im Theater erzahlt und der Beginn des literarischen Schreibens vergegen-
wartigt. All diesen Lebensereignissen ist ein Wahrheitskern inharent, der sich
erst durch Bearbeitungen und Transformationen deutlich herauskristallisiert.

Auch das Theaterstlick Perikizi. Ein Traumspiel, das als ein ,,weibliches
Stationendrama zwischen Tiirkei und Deutschland* (SCHLOSSLER 2010:
83) definiert wurde, inszeniert mit theatralischen Mitteln eine weibliche,
deutsch-tiirkische Migrationsgeschichte, die den Reiseweg der Hauptfigur an-
hand markanter Szenen ins Bild riickt.2 Perikizi, die zu Beginn der Handlung
als Theater-Narrin eingefiihrt wird und sich genisslich in unterschiedli-
chen Schauspielrollen versucht, begibt sich gegen den Willen ihrer Eltern
auf eine Reise nach Deutschland, um dort Schauspielerin zu werden. Ein
Kindheitserlebnis, das das Madchen an den Rand des Geisterreichs brachte
und auf das ihre Affinitét zur Fee Titania aus Shakespeares Sommernachtstraum
zurilickgefuhrt wird, verweist auf die Schwellenexistenz der Protagonistin, die
nicht nur zwischen Asien und Europa, Realitat und Traum wechselt,3 son-
dern sich auch zwischen der Welt der Lebenden und dem Reich der Toten
bewegt. Aus diesem Kindheitserlebnis riihrt offensichtlich die besondere
Begabung Perikizis, mit den Toten zu sprechen: Die Vertreter von Krieg und
Vélkermord, ein toter junger, tiirkischer Soldat, der sich als Perikizis GroRvater
entpuppt, und zwei tote armenische Nachbarinnen der GroBmutter begleiten
das Madchen durch eine Spiegeltiir nach Deutschland und huschen in den fol-

2 Ozdamars Umsetzung unterscheidet sich bereits durch ihre transkulturelle Schwerpunkt-
setzung von den Stiicken ihrer ménnlichen Kollegen; zudem ist ihr Odysseus kein Mann,
sondern eine tiirkische Frau, womit sich Ozdamar ausdriicklich quer zur modernen Rezeption
der Odyssee stellt.

3 Essind tatsdchlich viele Grenzen, die die Protagonistin in ihrer getrdumten Reise (iber-
schreitet, als erste die Grenze zwischen Wach- und Traumwelt, die, so HOFER (2019: 134),
die Fremdheitserfahrung der Reise potenziert.
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genden Szenen immer wieder wie Schatten auf die Biihne. Die hier inszenier-
te Begegnung zwischen Lebenden und Toten zeigt auf der konkreten Ebene
der Darstellung jene ,Wiederauferstehung* der Toten, die im Roman Seltsame
Sterne starren zur Erde als Theatercredo der Protagonistin begriindet wird:
,Im Theater stehen die Toten auf. [...] Die Toten wollen weiterleben, um sich in
die kommenden Geschichten der Welt einzumischen“ (OZDAMAR 2003: 170).
Ferner greift Ozdamar hiermit ein zentrales Motiv ihres Friihwerks auf: die
Totengesprache und -gebete. Schon im Roman Das Leben ist eine Karawanserei
ist die Protagonistin und Ich-Erzahlerin von Beginn an nicht nur in ihre eige-
ne, vielperspektivisch beleuchtete Familiengeschichte eingebunden, sondern
auch in die Historie der Tiirkei sowie in fiktive Erzéhlungen wie Méarchen und
Mythen. Der Dialog mit den Toten, der eine Briicke zur Vergangenheit und
Tradition schldgt, ordnet das Ich einerseits in einen kulturell vielschichtigen
Kontext ein und gibt andererseits Marginalisierten eine Stimme, wodurch sich
die Erzdhlung der offiziellen Geschichtsschreibung entgegenstellt.

Bei aller subversiven Leichtigkeit ist Ozdamars Theater- und Erzahlwerk
nicht zuletzt durch das Bewusstsein um die permanente Présenz des Todes als
universelles Pendant zum Leben motiviert. In Perikizi dient die Erinnerung
an Gewalt und Tod jedoch nicht nur dem Abbilden des Einfachen angesichts
dessen, was nicht immer gesagt und doch gezeigt werden kann, sondern auch
dem Tabubruch und einem impliziten Aufruf zur Aufarbeitung traumatischer
Vergangenheit. Mit Perikizi wird in Ozdamars Werk jene politisch-emotio-
nale Dimension deutlich, die bereits in der programmatischen Erzéhlung
Mutterzunge (1990) angekiindigt war und im Roman Ein von Schatten be-
grenzter Raum konsequent weitergesponnen wird: eine Dimension, die mit
der Notwendigkeit einhergeht, Zeugnis abzulegen, gegen das Vergessen das
Gesehene und Gehérte niederzuschreiben und zu verarbeiten (vgl. ELLERBACH
2023: 217-244). In Mutterzunge beziehen sich die Erinnerungsarbeit und die
auftauchenden Erinnerungsfetzen auf die traumatischen Erfahrungen in der
Tirkei nach dem Militarputsch von 1971, die zur Triebkraft des Erzahlens
in der Fremdsprache werden. Diese Notwendigkeit der Erinnerung und der
einfiihlsamen Bewaéltigung traumatischer Vergangenheit beherrscht dann vor
allem das Spatwerk der Autorin, in dem Ozdamar nicht nur der verdréngten
gewalttatigen tlirkischen Vergangenheit auf der Spur zu sein scheint,4 sondern

4 Das Land sieht manchmal wie vor einer Schlachtung aus: Tiere warten auf den StraB3en,
um geschlachtet zu werden. Die Macht lehnt die européische Demokratie ab, um ihre Autoritét
bis zur Ewigkeit durchzusetzen. Sie begrenzt die Menschen mit einer Ideologie, alle mussen zu-
gehdrig und national werden, wer nicht mitmacht, weiter die europdischen Demokratienormen
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auch in historisch betroffenen Landschaften in Deutschland und in Europa
nach Spuren von Krieg und Gewalt, individuellen und kollektiven Traumata
sucht. Vor allem der letzte Roman, der sich sehr direkt mit den Traumata der
turkischen und deutschen Gesellschaft auseinandersetzt, macht deutlich, dass
Ozdamar das Schreiben als einen Kampf gegen das Vergessen auffasst, das im
Roman als individuelle und kollektive Gedachtnisausléschung benannt wird.
Zu Recht hat man den Romantitel als eine Paraphrase des Wortes ,,Biihne*
gelesen (vgl. ELLERBACH 2023: 222): Der ,von Schatten begrenzte Raum*
ist die vom Licht iiberflutete, von dunklen Kulissen umgebene Biihne, auf der
individuelle und kollektive Geschichten miteinander verflochten und grof3e
Tragodien der Weltgeschichte gegen das Vergessen heraufbeschworen wer-
den. Diese Erinnerungsarbeit bedarf des ,,inszenierten Wort[es]“ (0ZDAMAR
2001: 131), das nach Ozdamar zweierlei Vorziige hat: Einerseits bringt es eine
Erfahrung zum Ausdruck, die ,,Kdrper* hat, daher sei es ,,ungeheuer intensiv*
(ebd.); andererseits aber, wenn das Stiick zu Ende ist, ,,kann man die Wérter
wie die Kostlime ausziehen und in der Garderobe lassen. Licht ausmachen*
(ebd. 132). In der Metaphorik von Licht und Dunkelheit wird hier auch auf
die wesentliche Funktion des Vergessens in diesem Erinnerungsprozess hin-
gewiesen: ein Vergessen, das nicht negativ als Mangel oder Verlust erscheint,
sondern vor allem ein regeneratives Moment darstellt, von der die Erinnerung
quasi metamorphotisch mit neuer Kraft aktiviert wird; ein Vergessen im Sinne
Nietzsches,® fuir dessen Geschichtsverstandnis die Kunst die einzige menschli-
che Tatigkeit ist, in der das Erinnern vom Vergessen begleitet wird und so eine
schopferische und zukunftsstiftende Erkenntnisform ermdglicht.

3 Transgenerationelle Traumata im Theaterstiick Perikizi. Ein Traumspiel

In Perikizi erhélt der Prozess der Selbstfindung der Protagonistin eine histo-
rische Tiefendimension in dem Umgang mit der Vergangenheit der jeweiligen
Léander, die in den traumatischen Erfahrungen der Figuren zum Vorschein
kommt. Die Verbindung zwischen tirkischer und deutscher Geschichte im
20. Jahrhundert, das gemeinsame Kriegsbiindnis im Ersten Weltkrieg und

verteidigt, darf lebend sterben. [...] die Tilrkei hat sich mit seiner Geschichte nie ausein-
andergesetzt, die nicht verarbeitete Schuld produziert neue Verbrechen. Die unverarbeitete
Geschichte vor hundert Jahren kehrt nur als Terror und Tod zuriick.” (OZDAMAR 2021: 746)

5 Zentral ist diese positive Konzeption des Vergessens in der Zweiten unzeitgemafen
Betrachtung: Vom Nutzen und Nachteil der Historie fir das Leben (vgl. dazu HEIT/GEORG
2011: 367-378).
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der Vélkermord an den Armeniern, riicken mit der Figur der GroBmutter
in den Mittelpunkt. Die GroBmutter wird als Zeitzeugin von den Schatten
der Vergangenheit, den vielen Toten, mit denen sie in ihrer Jugend konfron-
tiert war, bis ins Alter verfolgt. Traumatische Verletzungen auf3ern sich bei
ihr in einer korperlichen Reaktion, dem Nasenbluten, das sie jedes Mal be-
kommt, wenn sie sich an die Verbrechen und die Opfer erinnert. Die zwang-
hafte Vergegenwartigung kommt in Form eines litaneiartigen Berichts zum
Ausdruck, in dem sie Gber den Todesmarsch ihrer armenischen Nachbarinnen
Zeugnis ablegt:

Abooo, Aboooo. Wie die armenischen Brdute sich von den Briicken herunterge-
stlirzt haben. Wie die armenischen Brdute sich von den Briicken heruntergestirzt
haben. Gesehen haben sie mit ihren jungen Augen, die blind sein wollten, die
Holle und das Feuer auf dieser Erde, die Schiirze noch tber ihren Kleidern, barfuli,
die Augen grof3, die Hande groR, die FiiRe groR vom Totenmarsch, ihre Kinder als
Skelette vor ihren FiiBen, das Feuer, in dem sie lange liefen, war siebenmal heier
als das Hollenfeuer. (OZDAMAR 2010: 275)

Die Alptraume der GroBmutter Uibertragen sich auf Perikizi, die unfreiwillig
ihre Ausfliihrungen wiedererz&hlen muss:

GroBmutters Nacht wandelt in mir. Wie kann ich mich dieser Nacht entziehen?
[-..] Es kommt mir vor, als ob diese in mir wandelnde Nacht mich beugen wollte.
Ich wollte nie, dass GroBmutters Nacht sich so tief in mich setzt. Aber ich war wie
in einem Traum, als ich ihre Satze wiederholte. (Ebd. 281)

An dieser Beziehung zwischen GroRmutter und Enkelin stellt Ozdamar
ein transgenerationales traumatisches Gedéachtnis dar. Das transgenerationa-
le Trauma gilt als wesentliche Schnittstelle im Verhaltnis von Trauma und
Geschichte (vgl. WEIGEL 1999: 51-76): Die an unverarbeitete Traumata ge-
bundenen Angste und Phantasien werden als unbewusste Strukturprinzipien
von Generation zu Generation weitergegeben. Diese Art der Identifizierung
wird télescopage (telescoping) genannt (vgl. FAIMBERG 1987: 114-142), wo-
mit ein teleskopartiges Ineinandergleiten der Generationen gemeint ist: téle-
scopage bezeichnet die verstrickte oder unscharfe Grenzziehung zwischen den
Generationen, die sich bei unbewussten Identifizierungsprozessen infolge von
traumatischen Erlebnissen ergibt. Der durch das Trauma freigesetzte Todestrieb
wirkt sich demnach nicht nur auf die Betroffenen aus, sondern auch — allerdings
in qualitativ sehr unterschiedlicher Weise — auf die folgenden Generationen,
auf die Kultur und die Gesellschaft, auf die Zeugen und auch auf die Tater und
ihre Nachkommen. Perikizi reagiert jedoch auf diesen Identifizierungszwang,

181



Aussiger Beitrdge 18 (2024)

indem sie entschlossen auf ihrem eigenen Wunsch besteht, das Land zu ver-
lassen und ihren ,,Traum* zu verwirklichen:

Ich will aber nicht, dass diese Satze mich erziehen, mit den Toten zu leben, die ich
nie angefasst, nie gesehen habe. Ich will nicht mit den Toten leben. Ich will frei
sein, ich will leben. Ich will nicht die Toten. GroRmutter lebt in einem Alptraum,
ich will meinen Traum leben. Ich will hier weg. (OZDAMAR 2010: 281)

Auch fur die Elterngeneration stellen die im Weltkrieg umgekommenen
Véter einen zentralen Bezugspunkt der eigenen Identitat dar; auch bei ihnen
fuhrte diese Verlusterfahrung zu einer Traumatisierung. Eine entsprechende
Bedeutung erhélt das Thema im Streit um Perikizis Vorhaben, nach Europa
zu gehen, als die Eltern ihr vorhalten, Europa sei fiir den Tod der Ahnen ver-
antwortlich. Der Vater halt an der Vorstellung von einer ,wahren® tiirkischen
Identitdt fest, die er Uber scharfe Grenzziehungen konstruiert und stabilisiert:
Uber die Darstellung von Homogenitat und Exklusion als zentrale Modi euro-
paischer Nationalstaatlichkeit einerseits und Uber die Abwertung der tiirkischen
Migranten andererseits, denen er die Schuld an einem in Europa angeblich
vorherrschenden falschen Turkei-Bild zuschiebt. Im homogenisierenden und
exkludierenden Nationaldiskurs wird das Aufeinandertreffen von Menschen
unterschiedlicher Kulturen als identitatsgefahrdend und Gewalt produzierend
imaginiert. Dieser Diskurs bleibt in der ersten Szene an die Elterngeneration
und ihre Perspektive gebunden, um dann im Verlauf der Handlung, in Europa,
in seinen extremistischen Auspragungen gezeigt und der Lacherlichkeit preis-
gegeben zu werden.®

Perikizis Reise fiihrt aus der belasteten Tirkei in das ebenfalls schuldbe-
ladene Deutschland. In einem ,,halb verbrannten deutschen Wald* (ebd. 313,
327), der in seiner Besch&digung das von nationalsozialistischer Schuld ge-
zeichnete Deutschland symbolisiert, findet die paradigmatische Begegnung
mit den Schuldgefiihle-Giganten statt, zyklopenartige Intellektuelle, die als
prototypische Stimmfihrer des Diskurses tber den Holocaust auftreten und
sich mit Bohrmaschinen Lécher in die Kopfe bohren, um die Erinnerungen zu
16schen. Diese Szene, die im Roman wieder aufgegriffen wird, um das Ausmal
der Gedéchtnisausldschung in der deutschen Gesellschaft zu vergegenwarti-
gen, die einer effizienten, jedoch dogmatischen Erinnerungskultur im Wege
steht (,,Wir wollen nur noch Kopflécher bohren / Alle unsere Erinnerungen
l6schen, begraben, / Das Gedichtnis ausléschen”, OZDAMAR 2021: 71f.), will

6  Fureine Untersuchung der diskursiven Verschréankung von Nationalismus und VVolkermord
in Perikizi vgl. KUGLER/TOTZKE (2013: 107-120).
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hier dagegen zeigen, dass kollektive Schuldfixierung und Selbstaggression als
Grundmuster des Umgangs mit der eigenen Vergangenheit es unmoglich ma-
chen, die Migrantin wahrzunehmen, und mithin Ausgrenzung und Gewalt zur
Folge haben. Die schlimmsten Diskriminierungserfahrungen macht Perikizi
nadmlich durch einen aggressiven turkischen Nationalismus in Deutschland, der
durch den historisch belasteten Umgang mit kultureller Fremdheit erst ermdg-
licht wird. Das Stiick fiihrt dies anhand der Begegnung Perikizis mit einem
als Intellektueller verkleideten Wolf vor, der auf die extremistische tirkische
Partei der Grauen Wolfe hinweist. Der Wolf vollzieht eine deutschenfeindli-
che Show, die die Giganten erniedrigt, und will Perikizi ein Kopftuch umbin-
den. Bezeichnenderweise stellen sich die Schuldgefiihle-Giganten sogar auf
die Seite des Wolfs, indem sie Perikizi mahnen, zu ihrer ,wahren ldentitat*“ zu
stehen:

WOLF: Schédm dich, wo hast du dein Schamtuch? Dein Tuch fir Scham? Gib mir
deinen Eselkopf — [Der Wolf bindet Perikizi ein Kopftuch um]

DIE DREI SCHULDGEFUHLE-GIGANTEN: Steh doch, steh doch zu deiner
wahren Identitat. Keine Angst vor uns Abendlandern. Keine Angst vor uns Abend-
landern. (O0ZDAMAR 2010: 148)

An diesen Szenen wird das Fortwirken eines traumatisierten Gedachtnisses
auf Seiten der Nachkommen der Tatergeneration deutlich. Die interpersonale
Uberschreitung der individuellen Symptome und die Ubertragung der psychi-
schen Umarbeitung von Erinnerungsspuren und Gedéachtnisfiguren im Konzept
der transgenerationellen Traumatisierung generiert eine Zeitstruktur, die in die
Dimension der Generationsfolge projiziert ist und die Grenzen der individuel-
len Biographie und des psychischen Apparats des Einzelnen tiberschreitet. Das
Unbewusste von Generationen wird im telescoping-Verfahren verbunden und
nimmt dabei die Form einer Fortzeugung von Gedachtnisspuren und -figuren
an, die einerseits die Grenzen einer Generation zeitlich Gberschreitet, anderer-
seits aber auf das Kollektiv eines Volkes oder einer Kultur begrenzt ist, wobei
darin auch unterschiedliche Kollektive, Gattungen oder Geschlechter betroffen
sein konnten. Ozdamar macht mit diesen Szenen klar, dass sich der historische
Ort der zweiten und dritten Generationen herschreibt aus den Verfehlungen
der Elterngeneration, aus deren Trauer- und Schuldabwehr: Ein solcher mit-
telbarer Bezug auf die historische Schuld hat als Folge, dass die Wiederkehr
der Schuldvorstellungen nicht nur einen gleichberechtigten Umgang zwischen
Migranten und Nicht-Migranten verhindert, sondern paradoxerweise auch die
Basis fir rechtsextremistische Positionen und radikale Ausschlisse liefern
kann.
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Mit Bezug auf das Konzept des transgenerationalen Traumas wird die Selbst-
findung der Protagonistin im Theaterstiick als exemplarische Rekonstruktion
und Re-Definierung der Grenzen der eigenen Identitdt inszeniert. In Perikizis
familialer Genealogie betreffen die entstellten Erinnerungsspuren die
Verarbeitung der Trauer vonseiten der Zeugen und ihren Nachfahren, aber
auch indirekt die Verdrangung der Schuld, die mit den traumatischen Anteilen
der Nationalgeschichte des tiirkischen Volkes zu tun hat. Das Zusammenspiel
von Wissen und Nicht-Wissen wird in Perikizi als ,,phantomatische Besetzung*
(WEIGEL 1999: 68) erkennbar, und zwar als tranceartige Trauerlitanei, die die
GroBmutter anstimmt und die Enkelin zwangsartig wiederholt. Solche ,,phan-
tomatischen Besetzungen®, die im Imaginédren des Subjekts Geschichte und
Vorgeschichte verbinden, hat Weigel mit Freuds Konzept der ,,Urphantasien*
(ebd. 69) in Verbindung gebracht, mit denen das Subjekt ,,Liicken der indivi-
duellen Wahrheit mit préhistorischer Wahrheit ausfillt“ (FREUD 1989: 362),
sowie mit Nicolas Abrahams Begriff des ,,Phantoms®, das sich nicht auf Liicken
in der eigenen Erinnerung, sondern auf Vergessenes oder Verdrangtes der vo-
rausgegangenen Generationen bezieht: ,,Das Phantom ist [...] auch ein meta-
psychologisches Faktum. Das heif3t, nicht die Gestorbenen sind es, die uns
heimsuchen, sondern die Licken, die aufgrund von Geheimnissen anderer in
uns zurlickgeblieben sind“ (ABRAHAM 1991: 692). Mit ihrer Abreise, die
ihr schiitzende Distanz gewahrt, gelingt es Perikizi, die transgenerationelle
Fortzeugung von Gedéachtnisspuren zu unterbrechen. Auf der Reise, gleichsam
als Reaktion auf die erlittenen, diskriminierenden Erfahrungen der Reduktion
und der Gewalt, lasst sie sich dann auf die Erinnerungen der GroBmutter und
mithin auch auf einen Dialog mit den Toten ein, die sie in der Fremde be-
gleiten. Erst auf diese Weise kann es Im Hades — dies der Titel der vorletz-
ten Szene (OZDAMAR 2010: 331-333) — zu einer verséhnlichen Begegnung
zwischen den Opfern des Genozids und der Enkelgeneration kommen: Der
grenziiberschreitenden Bewegung der Protagonistin im Raum entspricht ihre
generationell-genealogische Bewegung in der Zeit, die die Vergangenheit in
die Gegenwart zuriickholt und dabei den Opfern eine Stimme verleiht. Der
Hades wird somit zum symbolischen Ort einer endlich méglichen Betrauerung
der Toten, die in der Tiirkei aus dem offiziellen Diskurs ausgeschlossen sind,’
und zugleich zum Ort eines Neuanfangs, der an Perikizis anfangliche, auf

7 Auf sehr kunstvolle Weise veranschaulicht Ozdamar das AusmaR historischer Verdrangung
in der Turkei, indem das tragische Schicksal der Armenierinnen als Klage der Feigenbdume
formuliert wird, die bei dem Todesmarsch am Wegesrand standen: Ihnen wird im Stiick eine
Stimme verliehen, doch sie kénnen tber ihre damaligen Erlebnisse nur indirekt berichten.
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die Aussagen des Vaters reagierende Ankindigung — ,,Vater, ich mach die
Geschichte wieder gro“ (ebd. 288) — zurlickerinnert. In Hinblick auf Perikizis
kunftige Migrationserfahrung hat dieser Ausruf zu Beginn des Stiickes eine
durchaus programmatische Funktion, die die traumatischen Anteile der nati-
onalen Geschichte ihres Landes betrifft und dessen verdringte interkulturelle
Geschichte wieder lebendig machen wird.

4 Eine ,,Pause der Holle*“: Ein von Schatten begrenzter Raum

Mit Ozdamars letztem Roman Ein von Schatten begrenzter Raum realisiert
sich der fiir ihr Werk charakteristische Ubergang vom dramatischen zum epi-
schen Schreiben erneut. Auch in diesem Roman werden nicht allein eigene
Theatererfahrungen in Erzahlform wiedergegeben, sondern es wird dabei ein
rein theatrales Schreibverfahren entwickelt. Dieses Verfahren folgt nicht dem
Modell der selbstreflexiven Erinnerungserzdhlung, bei der ein gegenwarti-
ges Ich seine Erzahlposition gegeniiber einem friheren Ich kritisch hinter-
fragt und damit auf Distanz zu Uberwundenen Denk- und Verhaltensweisen
geht. Ganz im Gegenteil ermdglicht die theatral-dialogische Aufspaltung
der Erzéhlerin in einen erinnernden und einen vergegenwartigten Anteil
eine komplexe Anndherung an das eigene Selbst in seinen unterschiedlichen
Entwicklungsstufen und in der Praxis des literarischen Schreibens. Ozdamar
lasst die Sprache des Textes zu einer Biihne werden, auf der die Ich-Erzahlerin
mit sich als einem jeweils anderen Selbst ins Spiel kommt. Auf der metafik-
tionalen Ebene wird diese Praxis als ein unablassiger Dialog zwischen dem
autobiographischen Ich und dem Roman-Ich beschrieben und reflektiert:

[...]das Schreiben war wie das Theater eine Inszenierung. Man ist gleichzeitig in
zwei Personen und in zwei Orten. Man versucht, mit Romanmitteln die Grenzen
des Roman-Ichs zu verschieben, aber gleichzeitig verschiebt man seine eigenen
Grenzen am Schreibtisch. Du bist das erste Ich. Und auf dem Papier ist das zwei-
te Ich. Und das erste Ich teilt dem zweiten Ich Geheimnisse mit, aber auch das
zweite Ich teilt dem ersten Ich Geheimnisse mit. Zum Beispiel: Meine Mutter
hatte mir erzahlt, dass sie mich beinahe im Zug geboren habe. Und das Roman-
Ich im Mutterbauch erzéhlte mir von Soldatenménteln, die von 90.000 toten und
noch nicht toten Soldaten getragen worden waren. \Wenn es dem ersten und dem
zweiten Ich gutging, merkte ich, dass die Menschen auf den Strafen mich gerne
anschauten. (OZDMAR 2021: 673)

Eine solche dialogische Offnung erméglicht die Inszenierung des autobiogra-
phischen Ichs, die als eine Arbeit der Grenzverschiebung sowohl bei der insze-
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nierten, als auch bei der zu inszenierenden Person dargestellt wird. Ozdamar
bezieht sich rickblickend auf das Anfangskapitel ihres ersten Romans Das
Leben ist eine Karawanserei, in dem erzéhlt wird, dass die sechzehnjahrige
werdende Mutter der Protagonistin in einem Zugabteil inmitten von Soldaten
sitzt und das Madchen im Mutterleib, die Hauptperson des Romans, noch kurz
vor der Geburt seine erste Eisenbahnfahrt wahrnimmt (vgl. OZDAMAR 2005:
9). Bei dem hier reflektierten Inszenierungsprozess hat das Roman-Ich, so wie
eine Theaterfigur, fast den Status einer Wirklichkeit, und kann dementspre-
chend eine Wirkung auf das autobiographische Ich ausiiben. Die Arbeit der
Grenzverschiebung beim Roman-Ich setzt im autobiographischen Ich einen
Prozess der Bewusstwerdung in Gang, der wiederum die Selbstinszenierung des
Roman-Ichs lenkt und beeinflusst. Bei diesem Inszenierungsprozess kommt der
Erinnerungsarbeit und der Aufarbeitung der Vergangenheit eine zentrale Rolle
zu. Als idealer Ort dieser Aufarbeitung erscheint das literarische Schreiben,
das anderswo im Roman mit einer zwar schmerzhaften, jedoch gliicklich ma-
chenden ,Ausgrabung‘ im eigenen Korper sowie auch mit einem gefiihlvollen
Dialog mit den Toten verglichen wird:

In manchen Néchten ging ich mit Schmerzen ins Bett, ich dachte, das kommt da-
her, dass ich beim Schreiben tber meine Kindheit zu viele Gefiihle aus meinem
Korper ausgegraben habe, der Schmerz machte mich gliicklich, ich war dank-
bar, dass mein Korper alle diese Gefiihle noch hatte und sie mir beim Schreiben
zurlickgab. Die Toten sprachen mit siien, siiRen Wértern zu mir. (0ZDAMAR
2021: 668)

Charakteristisch fiir diese ,Ausgrabung‘ ist es, dass Motivstoffe aus élte-
ren Werken in die Gegenwart des Schreibens eingehen, um in einer aktuellen
Konstellation neu beleuchtet und mit neuer Bedeutung aufgeladen zu werden.
Ein Beispiel stellt hier das Motiv der Soldatenmantel dar, die — wie im ersten
Roman erzahlt — von ,,90.000 toten und nicht toten Soldaten getragen worden
waren und sich nun in die Motivkette von Autoritarismus und Staatsgewalt
einschreiben, aber zugleich exemplarisch an die Opfer von Krieg, Mord und
Vertreibung erinnern.

Im Roman Ein von Schatten begrenzter Raum, der bereits im Titel die Dimen-
sion der Grenze evoziert, wird die in Perikizi illustrierte Selbstfindung zwi-
schen der Gewaltgeschichte zweier Weltkriege und den Krisen der Gegenwart
neu erzahlt und akzentuiert. Die Erzahlerin verl&sst in den spaten siebziger
Jahren die Trkei, eine in der Zeit instabile Demokratie, die progressive Krafte
mit brutaler Gewalt unterdriickt und auf eine nationalistische Militérdiktatur
zusteuert, um in der europdischen Theaterwelt eine Heimat zu finden, die sich
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jedoch als briichig und voriibergehend erweist. Als eine ,,Pause der Holle* (ebd.
553) wird die Welt des européischen Theaters der spaten 70er und 80er Jahre
bezeichnet, in dessen Geschichte sich die Ich-Erzéhlerin, eine tirkische Frau
mit unsicherem Aufenthaltsstatus, einschreibt. Ein von Schatten begrenzter
Raum kann durchaus als ein Theater- und Kiinstlerroman in der Tradition deut-
scher Bildungs- und Kiinstlerromane betrachtet werden, deren Helden sich von
Zufillen leiten lassen und dabei zu sich selbst finden. Indem die Ich-Erzéhlerin
immer wieder Rufen an verschiedene Theaterbihnen folgt, verwirklicht sie
das Programm der freien kiinstlerischen Existenz: lhre radikale Unbehaustheit
driickt sie in dem rhythmisch wiederkehrenden Refrain aus, der die einzelnen
Episoden des Romans voneinander abgrenzt: ,\Wo wohnen Sie, Madame?* (Ehd.
134) Vergegenwartigt wird dabei auch der Grund dieser Unbehaustheit, wah-
rend die Antworten jeweils die Welt der Kunst, die Stimme geliebter Menschen
und am Ende auch die Toten als Heimat angeben: ,,Ich hatte ja kein lebensfa-
higes Land. Deswegen wohnte ich jetzt in deutschen Schriftstellern.” (Ebd.)

Die Autorin belasst ihre Erzahlung jedoch nicht bei der Utopie einer hei-
len Welt der Kunst. In ihren Irrfahrten durch Europa und die Turkei, in ih-
rer Odyssee, die eine ,Grenzgemeinschaft* nicht ausschlief3t, deren Existenz-
bedingung allerdings in der irreduziblen Andersheit ihrer Mitglieder besteht,
trifft die Ich-Erzéhlerin tiberall auf die Spuren der Gewaltgeschichte, die sich
sowohl in der Dimension der Erinnerung als auch in der Dimension einer pro-
phezeiten Zukunft erschlieBen lassen. In Deutschland ist die Nazizeit immer
noch prasent genauso wie die letzten Spuren des Krieges in der traumatisier-
ten Stadtlandschaft von Berlin, die die Erzéhlerin als zerbombtes ,,Draculas
Grabmal“ (ebd. 66f.) beschreibt. Wahrend die deutschen Kollegen mit ihren
Nazi-Vétern hadern, erfahrt sie, dass die Eltern einer jidisch-griechischen
Freundin im Holocaust ermordet wurden. In Paris werden ihr schlieBlich die
islamistischen Anschlége, die 30 Jahre spéater das Kulturzentrum Bataclan tref-
fen, prophezeit. Den eigenen Weg von Osten nach Westen stellt sich die Ich-
Erzéhlerin als eine Bewegung im Kreis vor, der die endlose Gewaltgeschichte
versinnbildlicht:

[...]ich habe mich vor tirkischen Faschisten nach Europa gerettet, aber, wie man
sagt, indem man mit einem Schiff immer nach Westen fahrt, kommt man im Osten
an. In dieser Geschichte, 2006, bin ich im Osten gelandet, wieder in dem Land, aus
dem ich mich retten wollte. Flopp, sie waren da, die identitatslosen Karikaturen,
Ligner, Schamlosen, Intriganten, Diebe. (Ebd. 737f.)

Auch das Theaterstlick Perikizi nimmt am Ende die Bereitschaft zur Auf-
arbeitung der Vergangenheit als harmonisch-utopisches Ende zuriick: Die letz-
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te Szene, die sich wieder in Istanbul abspielt, knupft bruchlos an den Anfang
an und verweigert somit jegliche Finalitat des Handlungsverlaufs. Das Publikum
wird so auf das Nicht-AbschlieRbare der Beschaftigung mit VVélkermord und
rassistischem Nationalismus als integralem Bestandteil der eigenen Geschichte
und Identitdt zurlickverwiesen. In diesem Sinne geht es der Erzahlerin im
letzten Kapitel des Romans vor allem um die sich wiederholende, kein Ende
findende Gewaltgeschichte. Der kollektiven Geddchtnisausloschung wird die
eigene unerbittliche Gedachtnisarbeit gegentibergestellt, die durch den litaneiar-
tigen Refrain ,,gut, dass meine Eltern das nicht gesehen haben* skandiert wird:

1994, die Ausldschung in Ruanda. Da habe ich gesagt: ,,Gut, dass meine Eltern
das nicht gesehen haben.* 2001, am 11. September, sprangen Menschen aus der
hundertsten Etage in die Tiefe. Da habe ich gesagt: ,,Gut, dass meine Eltern das
nicht gesehen haben.” [...] 2003, George W. Bushs Einmarsch im Irak. Da habe
ich gesagt: ,,Gut, dass meine Eltern das nicht gesehen haben.” 2007, der arme-
nisch-tuirkische Journalist Hrant Dink wurde ermordet. Da habe ich gesagt: ,,Gut,
dass meine Eltern das nicht gesehen haben.* (Ebd. 693f.)

Gerade in den Kontext der gegenwartigen Flichtlingskrisen, welche die sud-
europdische Meeresgrenze, den mediterranen borderscape, zum Schauplatz
einer neuen geschichtlichen Tragddie gemacht haben, schreiben sich die letz-
ten Szenen des Romans ein. Schon am Anfang der Narration hatte sich die
Protagonistin in eine kleine tiirkische Agéis-Insel, gegeniiber der griechi-
schen Insel Leshos, zuriickgezogen, wo sie die Spuren einer ethnisch und re-
ligios pluralen Vergangenheit gefunden hatte, die mit dem Genozid an den
Armeniern und dem griechisch-turkischen Bevolkerungsaustausch 1923 abge-
schlossen wurde und Uber die seither nur in Andeutungen gesprochen werden
kann. Jahre spater hatte sie einen hellseherischen Alptraum gehabt, in dem
der Meeresboden vor der Insel mit den Hosen, Récken und Hemden heutiger
Mittelmeerfliichtlinge bedeckt war, bis eine Stimme sie zuriick in ihre Zeit
geschickt hatte:

Hier ist das Meer zwischen Griechenland und der Turkei. Wieso darf ich hier
nicht weitergehen?* fragte ich etwas nervos. [...] Plétzlich duzte die Stimme mich:
,Noch mal. Du Mensch. Hier, dieser Ort, ist deiner Zeit voraus. Du musst zuriick
in deine Zeit, deine Zeit ist noch IN DER PAUSE DER HOLLE, du hast selber
gesagt, die Holle hat in Europa eine Pause gemacht [...]. Hier ist die Héllenpause
zu Ende.” (Ebd. 553)

Dieser Traum stellt insofern eine Vorausblende dar, als er die in den letzten
Szenen dargestellte Riickkehr der Erzahlerin an diese Grenze Europas vorweg-
nimmt. Am Ende ihrer Erz&hlung inszeniert sie sich wieder als Bewohnerin
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dieser Grenzlandschaft und wird nun zur Zeitzeugin des hier stattfinden-
den verzweifelten Uberlebenskampfs. Mit einem Boot durchquert sie die
Meeresstrecke zwischen den zwei Inseln, um jemanden zu finden, der sich
eines toten Flichtlings annehmen will. Mit dieser visiondren Inszenierung,
die einer Geste des Erbarmens und des individuellen Widerstands gegen die
blinde Gewalt der Geschichte gleichkommt, findet der Roman seinen Schluss.
Am Ende ihres Klagegesanges auf die Opfer politischer Unterdriickung und
Gewaltherrschaft stellt die Ich-Erzahlerin ihr eigenes Grenzgangertum in den
Dienst der namenlosen Toten, die ,,nach dem Tod nicht mal fiir ihren toten
Kdorper Platz beanspruchen kénnen* (ebd. 703) — ein Motiv, das unmittelbar die
Opfer des Holocausts in Erinnerung ruft, die, so hatte ein KZ-Uberlebender
der Erzéhlerin in Berlin gesagt, ,,nicht in unserem Bewusstsein“ (ebd. 72) sind.

5 Fazit

Die in Ozdamars Werken angelegten Grenzen stellen ambivalente Zwischen-
raume dar, in denen man sich gut bewegen kann, die aber zugleich das Be-
wusstsein um das Trennende stets bewahren und immer neu akzentuieren.
Veranschaulicht wird diese Ambivalenz durch ein tirkisches Marchenmotiv,
das in Ozdamars Erzahlwerk wiederholt auftaucht: das Marchen von einem
jungen Mann, der nach dem Vogel Zimrtl Anka sucht, um mit ihm zum
Berg Ararat zu fliegen. Der Mann erhélt zu seinem Schutz einen Spiegel, der
die Zauberkraft besitzt, eine Wasserflache zwischen sich und seinen Verfolgern
entstehen zu lassen: ,,Er warf den Spiegel, da war dann ein ganz gro3es Meer.
So blieben die Riesensohne hinter dem Meer stehen.“ (OZDAMAR 2005: 183)
Im Roman Die Briicke vom Goldenen Horn wird das im Mérchen erwéahnte
Meer mit dem Pendeln der Protagonistin zwischen beiden Ufern Istanbuls,
zwischen Asien und Europa, Osten und Westen in Verbindung gebracht:

Zwischen Asien und Europa gab es damals, 1967, noch keine Briicke. Das Meer
trennte die beiden Seiten, und wenn ich das Wasser zwischen meinen Eltern und
mir hatte, fuhlte ich mich frei. In einem Mé&rchen warf ein junger Mann einen
Spiegel hinter sich, die Riesen, die ihn fressen wollten, waren hinter ihm her, aber
der Spiegel wurde zu einem grofRen Meer, und die Riesen blieben auf der anderen
Seite des Ufers. (OZDAMAR 1998: 222)

Das Marchen illustriert die zu Uberwindende, aber auch schiitzende Distanz
im Bild eines Meeres. Als Symbol fiir Grenzenlosigkeit, das die Utopie ei-
ner Welt ohne Grenzen evoziert, steht das Meer in radikalem Gegensatz zu
einem Konzept der Grenze als Demarkationslinie, die den Raum administ-
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rativ teilt. Das im Marchen evozierte Meer nimmt in den jeweiligen Werken
Ozdamars konkrete Konturen an und bezieht sich auf reale Meerlandschaften,
die Europa von Asien trennen. Diese Grenzlandschaften kénnen durch trans-
nationale Bewegungen gepréagte und gestaltete Gebiete sein, die als R&ume
der Freiheit und Grenziberschreitung erscheinen, aber sie kdnnen auch das
ganze destruktive Potential von Grenzen entfalten und durchaus fir Barriere,
Unfreiheit, Gewalt und Tod stehen. In den letzten Werken Ozdamars entspricht
den Bewegungen der Ich-Erzéhlerin im Raum eine Reise in der Zeit, entlang der
individuellen Biographie, der Familiengenealogie, aber auch der Geschichte der
Turkei und Europas, auf den Spuren jener Tragddien der Geschichte, die wie un-
bewaéltigte Traumata auf der Gegenwart lasten und wie unheilvolle Wolken tiber
die Zukunft ziehen. Der letzte Roman verbindet diesen retrospektiven Gestus
mit einer Bewegung in die Zukunft im Zeichen einer mahnenden Weissagung;
damit scheint die Autorin auf eine ausschlaggebende, im Text selbst zitierte
Aussage von Bertolt Brecht zu antworten: ,,Das Gedéchtnis der Menschheit
fr erduldete Leiden ist erstaunlich kurz. Ihre Vorstellungsgabe fiir kommende
Leiden ist fast noch geringer.” (OZDAMAR 2021: 575)8
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»Aber das gemeinsame Problem ist die Grenze*::
Die Schutzbefohlenen von Elfriede Jelinekz

Es ist kein Zufall, dass sich Elfriede Jelineks Stiick Die Schutzbefohlenen (2014)
vom Drama Die Schutzflehenden des Aischylos abhebt, das manchmal als die
alteste (iberlieferte Tragodie angesehen wird (vgl. LUCKE 2017). Auch ist es
kein Zufall, dass trotz dieser Zuordnung, ndmlich eine Tragddie zu sein, Ais-
chylos” Werk in Hinsicht auf die Fltchtlinge eher Positives aufweist: die fiinfzig
Tochter des Danaos, die aus Agypten nach Griechenland flichen, diirfen in der
griechischen Polis bleiben, werden zu Mitburgerinnen. Demgegentiber wird in
Jelineks dramatischem Text Die Schutzbefohlenen das Mittelmeer zur eindeu-
tig mit dem Tod assoziierten Grenze. Die Route der Fluchtlinge, ,,durchs Meer,
Ubers Meer, ins Meer* (JELINEK 2018: 24), endet hier vielfach. Der Beitrag
will der Bedeutung dieser Grenze im Horspiel Die Schutzbefohlene (BR/ORF
2014) wie in seinem Prétext nachgehen und fragen, inwiefern das Mittelmeer
,»,das gemeinsame Problem* auBereuropdischer Fliichtlinge und Europas darstellt.

Schliisselworter: Osterreichische Literatur, Grenze, Mittelmeer, Migrations-
krise, Elfriede Jelinek, Die Schutzbefohlenen

1 Entstehungszusammenhange

Die Beschaftigung mit der Flichtlingsproblematik zieht sich durch viele
Werke Elfriede Jelineks und bildet inzwischen eine Art Problemkonstante in
ihrem Euvre wie auch ihrem gesellschaftlichen Engagement, seit den 1980er

1 Unter dem Motto ,,Die Geschichte jedes Refugee ist anders. Aber das gemeinsame Problem
ist die Grenze" akzentuiert der funfte Grundsatz des Refugee Protest Movement Vienna.
Solidaritatserkléarung gegen die Kriminalisierung von Migrant*innen vom Februar 2014 die
Rolle der Grenze, der der folgende Beitrag gewidmet werden soll (zit. nach BURGTHEATER
2015).

2 Der vorliegende Beitrag ist im Rahmen des Projekts UJEP-SGS-2022—-63—-002-3 Tsche-
chisch-deutscher Kulturtransfer. Am Beispiel der Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts
an der Jan Evangelista Purkyné Universitét in Usti nad Labem entstanden.
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Jahren3 und bis heute.# Ihr dramatischer Text Die Schutzbefohlenen, erstmals
am 21.09.2013 in Form einer Lesung in Hamburg inszeniert,> im Sommer 2014
in Mannheim uraufgefiihrt und bis 2016 immer wieder bis zu dem Umfang
von 225 Seiten ergénzt (dppendix, Coda, Europas Wehr, Ende, Philemon und
Baucis), ist wohl eines der direktesten Beispiele eines solchen Engagements.
Zugleich korrespondiert seine Entstehung auf eine eindringliche Art und Weise
mit dem Hoéhepunkt der europdischen Fliichtlingskrise der Jahre 2015-2016, als
das Mittelmeer zur Hauptmigrationsroute fir Flichtlinge und Migranten aus
Syrien, Afghanistan, dem Irak, Pakistan, Nigeria, Eritrea, Somalia und ande-
ren Landern wurde und Zeuge groRer humanitarer Katastrophen. Die Tragddie
von Lampedusa vom 3. Oktober 2013, als ein tberfilltes Boot mit bis zu 600
nordafrikanischen Fliichtlingen kenterte, oder der Schiffbruch vor der Kiiste
von Libyen im August 2015 mit Hunderten Opfern, darunter vielen Frauen und
Kindern, sind nur einige sprechende Beispiele dafiir. Insgesamt verursachten
solche Ereignisse einen Wendepunkt in der 6ffentlichen Wahrnehmung der
Fluchtlingskrise im Mittelmeer.

Einen unmittelbaren Anlass zur Entstehung von Jelineks Text finden wir
jedoch in Osterreich, dem Heimatland der ,Nestbeschmutzerin® und Nobel-
preistragerin, einem Land mit reicher Tradition der Aufnahme von Asylsu-
chenden (man denke nur an seine diesbeziigliche Rolle nach 1956, 1968, in
den 1990er Jahren und erneut 2015), zugleich einem bevorzugten Transitland
vieler Fliehender auf ihrem Weg nach Deutschland, Schweden und anderen
westlichen Landern.

Hier marschierten am 24. Oktober 2012 etwa hundert Asylbewerber vom
Aufnahmelager Traiskirchen nach Wien, um auf die ihrer Meinung nach men-
schenunwirdige Unterkunft, die stark eingeschrankte Bewegungsfreiheit,
den fehlenden Zugang zum Arbeitsmarkt und Bildungssystem, auf Probleme
beim Dolmetschdienst sowie auf die willkirlich téglich neu erlassenen
Lagervorschriften aufmerksam zu machen. Im Sigmund-Freud-Park vor der
Votivkirche schlugen sie ein Camp auf. Um sich wiederholten Bedrohungen und
Provokationen zu entziehen, fanden etwa dreif8ig von ihnen am Internationalen
Tag der Rechte der Migranten (18.12.2012) Schutz im Inneren der Votivkirche.
Es folgten ein einmonatiger Hungerstreik von 14 Fliichtlingen, eine gewalttétige

3 Naheres dazu vgl. JANKE/KAPLAN (2013: 9-20, v. a. 14-19).

4 Nicht zuletzt in ihrem Buch Angabe der Person (2022) wird auf Fluchtlinge und Flicht-
lingsproblematik eingegangen.

5 Bereits am 14.06.2013 veroffentlichte Jelinek die erste Fassung des Textes auf ihrer Website
(vgl. FELBER/KOVACS 2015: 1).
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Raumung des Zeltlagers durch die Polizei, Festnahmen, Gerichtsprozesse wegen
des Verdachts der Schlepperei, Abschiebungen der meisten Involvierten. Nur
sieben Personen aus dem Refugee Protest Camp Vienna wurde Asyl gewahrt,
oft erst nach zehn Jahren. Detailliert schildern die Situation Luigi Reitani in
seinem Artikel ,,Das uns Recht geschieht, darum beten wir"“. Elfriede Jelineks
,Die Schutzbefohlenen‘ sowie die Broschiire zur Wiener Premiere dieses Stlicks
in der Regie von Michael Thalheimer, beides 2015 verdffentlicht.

Wendet man sich nun den Jelinek’schen dramatischen Texten zu, so kann
man viele von ihnen — Die Schutzbefohlenen einbezogen — mit Priscilla Wind
als ,,[IlJlange Sprachmonolithe mit seltenen Biuhnenanweisungen® bezeich-
nen, die sich ,,eher héren als sehen* (WIND 2012) lassen, was nicht zuletzt
auf die grindliche musikalische Ausbildung ihrer Autorin (bereits in der
Volksschule Klavier-, Gitarren-, FIéten-, Geigen- und Bratschenunterricht, am
Konservatorium der Stadt Wien anschlieBend Orgel-, Klavier-, Blockfldten-
sowie Kompositionsstudium; vgl. DEGNER 2013: 4) zurtickgehen mag. lhre
Dramentexte kdnnen somit als Partituren gelesen werden, die erst durch ihre
jeweilige Inszenierung mit Leben erfullt werden, zu ,klingen’, zu ,ténen‘, zu
wirken anfangen. Julia Prager nimmt dementsprechend Die Schutzbefohlenen
in ihrem Artikel aus dem Jahr 2015 als ,,[b]ewegte Klangkérper* (PRAGER
2015) wahr und untersucht, wie sie Nicolas Stemann am Thalia Theater in
Hamburg unter der Beteiligung von realen Flichtlingen animierte.6 Auch
hierbei, wie generell bei Verena Ronges Einschatzung von Jelineks postdra-
matischem Theater als einem ,,Hor-Raum*“ (RONGE 2014: 129), spurt man
die Dominanz des Auditiven. Nicht zuletzt weist Zuzana Augustova 2020
Jelineks Theaterarbeiten Korperlosigkeit zu, die Schauspieler/innen seien nur
»Sprachrohre* (AUGUSTOVA 2020: 190f.) und auf ihr Sprechen, auf ihre
Stimme zu reduzieren.”

Umso mehr tiberrascht es, dass zu den verschiedenen Theaterinszenierungen
des Stiicks bereits mehrere Studien vorliegen, seine mediale Umsetzung als
Horspiel jedoch bisher kein Forschungsinteresse fand. Dabei steht diese 2014 ur-

6  Shiori Kitaoka macht allerdings darauf aufmerksam, dass es sich hierbei — wie auch schon
bei der Hamburger Urlesung von Die Schutzbefohlenen in der St.-Pauli-Kirche 2013 — eher
um ,,.echte[] Flichtlinge** handelt, die nur ,,eine Art von ,Authentizitdt* schaffen: ,,[Dlie
Hierarchie zwischen den [weiRen‘, JH] Schauspielern und den ,echten Fliichtlingen* bleibt
bestehen. Die [weilRen‘, JH] Schauspieler diirfen alle Rollen in Jelineks Text spielen, die ,echten
Fluchtlinge* kénnen jedoch nur als ,echte Fliichtlinge* auf der Biihne stehen.”“ (KITAOKA
2023: 375)

7 \Vgl. auch Elfriede Jelinek in Sinn egal, Korper zwecklos: ,,Die Schauspieler SIND das
Sprechen, sie sprechen nicht.” (JELINEK 1997)
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gesendete, unter der Regie von Leonhard Koppelmann und in der Koproduktion
vom Bayerischen Rundfunk und dem ORF entstandene Auffithrung den
Biihnenadaptionen in nichts nach. An ihr — wie an ihrem Pratext — soll im
Folgenden die Grenze, vor allem das Mittelmeer, so wie sie Jelinek vor
dem Hintergrund des Stiickes Die Schutzflehenden des Aischylos entwirft,
als ,,gemeinsame[s] Problem* (BURGTHEATER 2015) auf3ereuropdischer
Fluchtlinge und Europas hinterfragt werden.

2 ,Hauptsache, wir leben*

Schon der Prolog des Horspiels, von nur 45 Sekunden Lénge, konfrontiert uns
mit Wasser, Meer und Grenze, und zwar auf eine ausgekligelte Art und Weise.
Zuerst horen wir ndmlich die Gerdusche eines sich leerenden Kiibels, denen
die Putzgerdusche eines Besens folgen, so wie sie in Lagern beim Abwischen
des Bodens mit Wasser ublich sind. Diese Gerdusche aus dem Lageralltag
gehen allerdings nahtlos in die Imitation einer sich ndhernden, zuletzt machti-
gen Meeresbrandung uber, aus der heraus sich Stimmen des Fluchtlingschores
und sodann die einzelner Fluchtlinge I6sen. Sie variieren die bekannte, et-
was zynische (Nach)Kriegsmaxime ,,Hauptsache, wir leben®, lehnen sich aber
gleichzeitig an Die Schutzflehenden des Aischylos an, worin das Verlassen der
,»heilge[n] / Heimat* (AISCHYLOS 2016: 3) beklagt wird: ,,Wir leben. Wir
leben. Hauptsache, wir leben, und viel mehr ist es auch nicht als leben nach
Verlassen der heiligen Heimat* (JELINEK 2018: 9)8.

Dadurch, dass diese Rede mit wiederholten Geréuschen des Kibels unter-
malt wird, bekommt das Ganze eine tiefere Dimension. Das lebensgeféahrliche
Element des Meeres und simples Putzwasser werden hier ,enggefihrt, zeigen,
wie sich im Inneren eines Fluchtlings, der im Aufnahmelager saubermacht,
Alltag und Trauma, banale Gegenwart und Todesgefahr der Vergangenheit
berlhren, ineinandergreifen. An die Adresse der Aufnahmegesellschaft
heil’t es, erneut in Bezug auf Aischylos (dort bittet die Chorfiihrerin: ,,Zeus,
Fluchtlingshort, / Schau gnadig herab auf unseren Zug“; AISCHYLOS 2016:
3): ,,Keiner schaut gnadig herab auf unseren Zug, aber auf uns herabschauen
tun sie schon“ (SB: 9).

Als eine typisch Jelinek’sche Figur wird hier zuerst die tradierte Bitte der
Chorfuhrerin, wie wir sie aus der Tragddie Aischylos’ kennen (,,Schau gnéadig
herab auf unseren Zug“), verneint (,,Keiner schaut gnadig herab auf unseren

8 Elfriede Jelineks Die Schutzbefohlenen werden im Text mit der Sigle ,,SB* und der
Seitenzahl zitiert.
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Zug“), sodann mit bitter ironischem Zusatz in Form eines Sprachspiels ver-
sehen: ,[...] aber auf uns herabschauen tun sie schon“ (ebd.). Diesen Zusatz
spricht im Hérspiel der ganze Chor, wodurch er den Charakter einer kollek-
tiven Anklage bekommt. Die Grenze zwischen der Uberlieferung, in der um
Gnade gebeten werden durfte, und der Gegenwart, in der sie von vornherein
ausgeschlossen wird, unterstreichen dumpfe, rhythmische Geréusche diverser
Schlaginstrumente. Unter diesem unriihmlichen Vorzeichen steht das ganze
folgende Horspiel.

3 ,,Alle tot*

Dass das Werk Paul Celans eine bedeutende Rolle fiir das Schaffen Elfriede
Jelineks spielt, wurde bereits hinreichend gezeigt. So wies Sabine Treude in
ihrem Jelinek-Handbuch-Beitrag zu dem Roman Die Kinder der Toten (1995)
darauf hin, dass hier Celans Todesfuge bei der ,,Zwiesprache entgegengesetzter
Stimmen* (TREUDE 2013: 114) neben Bachmanns Malina und Heideggers Der
Satz vom Grund einen wichtigen Intertext darstelle, ,,eine dritte Stimme [...],
in der der Tod als ein ,Meister aus Deutschland‘ [...] bezeichnet wird*“ (ebd.) —
was nicht zuletzt mit Safranskis Heidegger-Biographie mit dem Untertitel Ein
Meister aus Deutschland korrespondiere.®

Im Hérspiel und auch im Text Die Schutzbefohlenen finden wir eine an-
dere, strukturelle Prasenz Celans und seiner Todesfuge. Denn ahnlich dem
»Jahrhundertgedicht“ (EMMERICH 2001: 7) wird auch hier ,,ein musika-
lisches Kompositionsprinzip auf das Material der Sprache [...] Gbertragen*
(FORSTER/RIEGEL 1999: 408), und zwar konkret wie in der musikalischen
Fuge, worin ,,(mindestens) zwei Themen angespielt und dann erweitert, gekiirzt
und in verschiedener Weise miteinander verflochten werden [...]* (ebd.).1°

9  Auch im Stiick Stecken, Stab und Stangl (1996) treten nicht markierte Gedichte Celans
auf (vgl. SCHEIT 2013: 158), wéhrend das Stick Wolken.Heim von 1988 ,Verweise[] auf
namenlos bleibende Autoren, auf Paul Celan und Robert Antelme* (ANNUSS 2013: 150)
enthalt. Beide Techniken, auf den Dichter der Shoah zu verweisen, finden sich ebenfalls im
Text und im Horspiel Die Schutzbefohlenen.

10 Heinz Forster und Paul Riegel unterstreichen jedoch, dass bei Celans Todesfuge (und
&hnlich ist dem bei Jelineks Die Schutzbefohlenen) zwar ,wie in einer musikalischen Fuge
die Themen unverandert oder in leichter Abwandlung wieder[kehren]“, doch ,,das durch die
Regeln der Kontrapunktik mogliche Miteinander der Stimmen* bei Celan (und auch bei Jelinek)
,durch ein Nacheinander ersetzt* werden misse (FORSTER/RIEGEL 1999: 408). Vor allem
aber: ,,Eine harmonische Auflosung des Gegenspiels der Themen findet sich in der ,Todesfuge*
freilich nicht; sie endet in einer Dissonanz* (ebd.) — wie auch Jelineks Text und Horspiel.
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Bei Celan betreffen diese Themen oder Stimmen einerseits die Wir-
Gruppe der jldischen Lagerhaftlinge, die durch das Trinken der berihmten
»Schwarzen Milch der Frihe* zu ertrinken droht und schlieflich in der Luft
aufgeldst wird,1* andererseits den im Haus wohnenden, mit Schlangen spie-
lenden Mann und Tyrann. Bei Jelinek sind es einerseits die Wir-Gruppe der
Mittelmeerfliichtlinge, die den Tod ,,im Fliissigen™ des Meeres beklagt, wo sie
»aufgeldst wie Tutensuppen” (SB: 63) wird —,,blof3 trinken tut uns keiner* (SB:
64) erwahnt sie bitter in einer Allusion auf die ,,Todesfuge* —, andererseits der
heterogen aufgefasste, untatige Westen, dessen Maxime ,,friher retten, dann
richten* war, inzwischen jedoch ,,zuerst richten, dann Rettung iiberfliissig*
(SB: 63) lautet, im Besonderen dann die dsterreichische ,Aufnahmegesellschaft*
mit all ihren fremdenfeindlichen politischen wie wirtschaftlichen ,,G6ttern“12
und Parolen.13

Vor allem eine Passage wird dabei immer wieder von einem mannli-
chen Fluchtling und dem Chor aufgeboten, so dass sie ein Pendant zu dem
Themenanfang ,,Schwarze Milch der Friihe* der ,,Todesfuge* bildet: ,,alle tot*.
Sie geht auf das doppelte Trauma eines Mannes, der aus seinem Heimatland
flichen musste, zurtick, auf den Schock der Liquidierung seiner ganzen Familie
wie den Schock seiner fast todlichen Mittelmeerflucht:

Man hat uns Videos geschickt, meiner Familie, als ich sie noch hatte, inzwischen
alle tot, alle tot, kein einziger noch da, ich bin der letzte, mein alter Horizont nicht
Gegenstand mehr, dem steht nichts entgegen, sie sind ja alle weg, nur ich nicht,
ich bin jetzt da, und was machen Sie mit mir? [...] Der Horizont wird zum Nichts,
am Gebirge endet er, das Meer ist ein Loch, ein Schlund, eine Schlucht, es ist doch
keiner mehr da, es ist keiner mehr dort, nur ich bin hier und nicht dort, aber hier,
angewiesen auf meine Erinnerungen, sind alle tot, sind woanders tot, sowieso tot,

11 Nelly Sachs spricht in ihrem beriihmten Gedicht O die Schornsteine (1947) von ,,Fliicht-
linge[n] aus Rauch* (SACHS 2010 I: 11).

12 So fragt gleich am Anfang eine weibliche Stimme in der Stadt an der Donau: ,,Konnen Sie
uns bitte sagen, wer, welcher Gott hier wohnt und zusténdig ist, hier in der Kirche wissen wir,
welcher, aber es gibt vielleicht andere, woanders, es gibt einen Présidenten, einen Kanzler,
eine Ministerin, so, und es gibt natiirlich auch diese Strafenden, das haben wir gemerkt, nicht
drunten im Hades, es gibt sie alle gleich nebenan, zum Beispiel dich, wer auch immer du bist
[...]“ (SB: 10)

13 Insbesondere geht Jelinek mit der latent fremdenfeindlichen Broschiire Zusammenleben
in Osterreich. Werte, die uns verbinden ins Gericht, die 2013 unter der Schirmherrschaft
von Sebastian Kurz (OVP), dem damaligen Gsterreichischen Bundesminister fir Europa,
Integration und AuReres, herausgegeben wurde und die Jelinek am Ende des Textes Die
Schutzbefohlenen als eine seiner Quellen angibt (vgl. SB: 97).
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ich bin der letzte, ein hartes Los, ich klage es laut, ich habe das traurigste Los
gezogen. (SB: 11f.)

In diesem Zusammenhang beteuert Artur Pelka, dass ,,das (Mittel)Meer
als Ort des Dramas [Die Schutzbefohlenen, JH] eine gravierende Rolle*
spiele: ,,Mit dem Rekurs auf Aischylos aktiviert Jelinek den in der europé-
ischen Kultur fest verankerten Topos vom Meer als Medium menschlicher
Vereinigung und Solidaritat“ (PELKA 2016: 158), der ihm zufolge bis zu
Bachmanns ,,poetische[r] Vision der heilen Heimat aller Heimatlosen als
eine[r] mediterrane[n] Utopia“ (ebd. 158f.) reiche. Doch beschwdrt zugleich
bei Aischylos die Chorfiihrerin der Danaiden die Gefahren dieser ,,offene[n]
See [herauf], / Wo die wettergegeiflelte Sturmnacht sie [d. h. die flichenden
Danaiden, JH], / Wo Donner und Blitz, / Wo des regengepeitschten Orkanes
Gewalt / In der brausenden See* fast den Tod zur Folge hatten, einen vielfachen
Tod (AISCHYLOS 2016: 4).

Auf der anderen Seite ist das Mittelmeer in Aischylos’ Stiick Die Schutz-
flehenden grundsétzlich Uberwindbar, insbesondere dem Ende zu, als vom
Chor der Danaiden bitter beklagt wird: ,,Ach, warum gliickte die Meerfahrt
der zu schnell nahenden Verfolgung?*“ (Ebd. 38) Diese Tragik wiirde freilich
Artur Pelkas Einschétzung, Aischylos’ Mittelmeer tendenziell positiv, ja sogar
»glickverheiBend[]* (PELKA 2016: 159)1 wahrzunehmen, in einem wichtigen
Punkt einschranken.

Die Jelinek’schen Flichtlinge dagegen, von denen es in Anlehnung
an Hyperions Schicksalslied und Heidegger heift: ,,[...] es kommen viele gar
nicht erst an, es fallen die leidenden Menschen wie Wasser von Klippe, Uiber die
Klippe, Ubers Gebirg, durchs Meer, tibers Meer, ins Meer, immer geworfen, im-
mer getrieben, jahrelang schwimmen sie, ertrinken sie, stlirzen sie ab, ersticken
im Kuhlwagen, sterben im Flugzeuggesténge, stiirzen ins Autobahnklo, stir-
zen vom Balkon [...]* (SB: 23f.), trotzen nicht nur den Elementargewalten des
Meeres und der Natur im Allgemeinen, werden auch von Kultur und Technik
»dezimiert” (SB: 76); im (Mittel)Meer und in Europa.

14 \gl. Artur Pelkas Gegenuberstellung der beiden Dramen in Hinsicht auf das (Mittel)
Meer: ,Wéahrend das Meer in dieser antiken Tragddie [d. h. Die Schutzflehenden, J. H]] fur die
verfolgten Danaiden in ihrer Pentekontere zum rettenden Fluchtweg wird, verwandelt es sich
in Die Schutzbefohlenen in einen unheilvollen Todes(wasser)trakt. Dem Mittelmeer wird die
positive Dimension gnadenlos abgesprochen, der grofRe Teich mutiert hier zum dystopischen
Abgrund [...]. Der gluckverheifende locus maritimus wird zum schrecklichen locus mortis
[...] (PELKA 2016: 159)
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Dies ist so brisant, grenzt so sehr an Tod, dass Jelinek die Mittelmeerfliicht-
linge als eine Art Schutzgeste in die groRe Tradition der literarischen Shoah-
Vergegenwartigung einzubinden versucht, mit ebenfalls ausgepréagten Fliicht-
lingsfiguren und -klagen. Paul Celans und Nelly Sachs’ Dichtungen sind hier
die wichtigsten BezugsgroRen.1> Diese Aufwertung ist jedoch eine anonyme,
stille (weder Celan, noch Sachs werden am Ende des dramatischen Textes
als literarische ,Kochzutaten* genannt; nur Aischylos’ Die Schutzflehenden,
Ovids Metamorphosen plus ,.eine Prise Heidegger*, SB: 97f.). Trotz der natu-
ralistischen Details und aller herben Aktualisierung gelingt hier m.E. Jelinek
eine wirdige und poetische Anndherung an die mittelmeerischen Opfer. In
Sachs’scher Manier6 heift es hier z. B.:

[...] wir aber, wir aber, ein sprechender Zug ins Nichts, wir aber, die der Ful im
Staub gezeichnet, aber es bleibt keine Spur, wir sind Gezeichnete, im Staub Ge-
zeichnete, von Meerwasser und Treibstoff Verklebte, Zusammengeklebte, von der
Enge, von zuviel N&he Zusammengeschweifte [...]. Unserem Wort, nur Seufzer,
geprefRt aus der Tiefe des Herzens, versagt man die Antwort [...]. (SB: 41f.)

Auch in dieser Hinsicht sind alle, ist alles um den Mittelmeerfliichtling ,,tot.

4 ,Thre Augen sind ja gar nicht anspruchslos*“!’

Den Widerpart des Wir-Chors der Fluchtlinge, also das Pendant zu dem
mit Schlangen spielenden Mann aus Celans Todesfuge, verkdrpert bei Jelinek
recht niichtern und schnippisch die gegenwartige 6sterreichische bzw. euro-
paische Gesellschaft, deren gehadssige Xenophobie wesentlich zum Exodus im
Mittelmeer beitréagt. Sie, die Reprasentanz, wird im Hoérspiel wie im dramati-
schen Text hiaufig mithilfe der Widergabe ihrer Rede durch die ,Schutzflehenden’
selbst prasent, mit all ihren Vorurteilen und eigentlich unhaltbaren, manchmal
wiusten Beschuldigungen. Diese werden immer wieder eingesetzt und variiert,
oft mit sichtbarer Ironie:

15 Auf den Bezug des Theatertextes zu einem Gedicht von Nelly Sachs, namlich Chor der
Geretteten (1946), macht 2019 Nina Nowara-Matusik aufmerksam. Konkret geht sie dieser
Intertextualitdt jedoch nicht nach (vgl. NOWARA-MATUSIK 2019: 219).

16 Die Ahnlichkeit betrifft die emphatischen Wiederholungen (,,wir aber, wir aber®), wie sie
besonders im Abschnitt ,,Chdre nach der Mitternacht“ der ersten Sammlung, In den Wohnungen
des Todes (1947), vorkommen, eine spezifische Lexik (Signalworter ,,Staub®, ,,Ful®, ,,Spur®,
,»Nichts*) sowie verwandten Rhythmus und Klang.

17 SB: 16.
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[...] sehen Sie, werden Sie Stellvertreter von Stellvertretern, die aber auch alle
nicht hier stehen, die vertreten sich woanders, sagen: Ihre Augen sind ja gar nicht
anspruchslos, auch wenn Sie das behaupten, Sie stellen ja doch Anspriiche! Heute
wollen Sie Decken, Wasser und Essen, was werden Sie morgen verlangen? Unsere
Frauen, unsere Kinder, unsere Berufe, unsere Hauser, unsere Wohnungen? Was
werden Sie morgen verlangen? Heute verlangen Sie vielleicht noch nichts oder
nicht viel, aber morgen wird es viel sein, das wissen wir schon, deswegen sind
wir ja die Stellvertreter von Stellvertretern von Stellvertretern [...]. (SB: 16f.)

Auch dieser Part der ,Aufnahmegesellschaft’, die allerdings eine Aufnahme
der Fluchtlinge eher verhindern will, hat einen am Ende des dramatischen
Textes als Quelle genannten Intertext, diesmal aber nicht literarischer, sondern
administrativer, politischer Art: die bereits erwahnte Broschiire Zusammenleben
in Osterreich. Werte, die uns verbinden. Uberdacht von der Menschenwiirde
als einer Grundlage der dsterreichischen Gesellschaft werden hier insgesamt
sechs Prinzipien dieser Gesellschaft vorgestellt, allen voran die Freiheit. Diese
wird wie folgt den zu Integrierenden nahegebracht: ,,Freiheit kann ein Gefuhl
sein, wie man es beispielsweise beim Sport und in der freien Natur — wie beim
Skifahren in den Bergen — erlebt* (KURZ 2013: 10). Anhand dieses Satzes,
der den Alltagssorgen der Fliichtlinge im Aufnahmelager wahrlich wenig ge-
recht wird, setzt das Horspiel eine ganze Vielfalt von Stimmen ein, oft de-
konstruktiver, héhnischer Art und Weise. Die soziale Grenze zwischen den
Einheimischen und den Asylbewerbern wird dabei, vor allem durch eine weib-
liche Flichtlingsstimme vermittelt, gut sichtbar:

Ich versteh schon: Freiheit kann ein Geflhl sein, ich sags Ihnen, ein Geflhl,
das hat nicht jeder, der Sport kennt dieses Gefiihl, die Natur kennt es auch, der
Schifahrer in den Bergen kennt es, das heift, jeder kennt das Gefiihl der Freiheit,
alle kennen es, jeder kennt sie: die Freiheit. Na, die haben wir noch gebraucht!,
ja, die haben wir gebraucht, lasset uns flichen, unbezwungen und vom aufgerdum-
ten Schreibtisch lasset uns aufgerdumt flichen!, die Freiheit brauchen wir fiir die
Freizeit, die Freiheit, die haben wir gebraucht, ja, genau die, wir brauchen sie, oje,
nichts mehr Gbrig, ich wollte Ihnen noch was aufheben, aber es ist einfach nichts
mehr da. [...] Aber da sind doch noch welche, die ich vorhin weggeschmissen
habe, [...] die kénnen Sie haben, die sind sicher noch ganz gut. Sie kénnen ertrin-
ken, ersticken, erfrieren, verhungern, erschlagen werden, alles schone Freiheiten,
wenn auch nicht lhre, aber Sie sind vielleicht so groRziigig und geben Sie weiter?
Danke. Vielen Dank. (SB: 26f.)

Auch wenn in dieser Broschiire als Uberschrift das bekannte Zitat George
Washingtons (ohne jedoch als solches ausgewiesen zu sein) Verwendung fin-
det: ,,Meine Freiheit endet dort, wo die Freiheit der anderen beginnt* (KURZ
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2013: 12), antwortet der Text bzw. das Horspiel Jelineks mit einer harten, er-
niichternden Grenzziehung:

Die Freiheit endet dort, wo lhre beginnt, jawohl, aber Ihre beginnt nicht, dafiir
werde ich schon sorgen, und meine endet nicht. So. lhre endet, bevor sie beginnt,
und meine beginnt tiberhaupt immer und endet nie. So. Nein. Nicht so! Bitte kom-
men Sie mir nicht so! (SB: 28)

Ahnlich wie das Mittelmeer muss auch diese soziale Grenze als uniiberwind-
bar, oder sehr schwer (iberwindbar, angesehen werden.18

5 Schlussfolgerung

Im Horspiel Die Schutzbefohlenen von Elfriede Jelinek haben wir es
von Anfang an mit Grenzen zu tun. Im Prolog wird die Grenze zwischen
Gegenwart und Vergangenheit anhand des Zusammenhangs zwischen Putz- und
Meerwasser unmerklich tberschritten, was die Kontinuitat und Allgegenwart
des Traumas eines Mittelmeerfliichtlings nahelegen soll. Ahnlich dem Ethos
des Gedichts Kommt einer von Nelly Sachs!® wird somit daftiir geworben, dass
man sich in das Innere eines Menschen mit Fluchterfahrung einfihlt, sich in
seine Lage hineinversetzt. Dagegen bleibt die Grenze zwischen Uberlieferung
(Aischylos) und der aktuellen Klage (Jelinek) fortbestehen: Wahrend im
Intertext Die Schutzflehenden namlich noch um Gnade gebeten werden konn-
te, und sie wurde, wenn auch erst unter krasser Selbstmorddrohung?® und nach

18 Den sozialen Graben zwischen den saturierten Osterreichern und den Asylbewerbern
zeigen auch zwei Falle von sog. Blitzeingebiirgerten, deren Erdrterung in den Part der ,Auf-
nahmegesellschaft® mit ihren politischen Vertretern und Wirtschaftsgrofen eingeflochten wird,
allerdings wieder hauptséchlich aus der Perspektive der Fliichtlinge. Es handelt sich dabei
um die beiden Russinnen Anna Jurjawna Netrebko und Tatjana Borissowna Jumaschewa,
die heimlich und im Schnellverfahren 6sterreichische Biirgerinnen (Jumaschewa samt Mann
und Tochter) wurden. Weder die prominente Opernséngerin Netrebko, deren Sopranstimme
den Musik liebenden Osterreichern versprach, mit ihnen ,,gemeinsam harmonisch [zu] klin-
gen“ (KURZ 2013: 18), noch Jelzins Tochter Jumaschewa, deren Vater dem osterreichischen
Multimillionar und Politiker Frank Stronach lukrative Geschéfte in Aussicht gestellt hatte,
hatte freilich eine osterreichische Einbiirgerung notwendig.

19 Vor allem seine letzte Strophe wird in dieser Hinsicht sprechend: ,,Ein Fremder hat immer
/ seine Heimat im Arm / wie eine Waise / fir die er vielleicht nichts / als ein Grab sucht*
(SACHS 2010 I1: 95). Ahnlich bedauert Jelinek ,,[das] ewige[] Verhangnis[], fremd zu sein“
(SB: 20).

20 \Vgl. AISCHYLOS (2016: 18f.) mit gestischem, psychologisch gut eingesetztem Zeigen des
potenziellen Selbstmordinstruments, d. h. des Giirtels mit Gift, durch den Chor der Danaiden.
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reichlicher Abwégung (Bedingung: das Plebiszit), gewéhrt, wird im Prolog des
Hdorspiels von Jelinek eine solche Bitte gleich als aussichtslos empfunden, weil
von vornherein mit Indolenz und Herabsetzung gerechnet wird. Der soziale
Graben zwischen den Geretteten und der Aufnahmegesellschaft bleibt fortbe-
stehen, wenn auch bitter vom Chor beklagt.2!

War der Tenor des Prologs immerhin das nackte Uberleben (,,Hauptsache,
wir leben als Leitmotiv), vertieft sich die Problematik gleich mit den ersten
Séatzen des eigentlichen Horspiels zusehends, vor allem, indem auf eine doppel-
te Todeserfahrung eines mannlichen Fliichtlings eingegangen wird: in seinem
nicht naher bestimmten Heimatland, wo durch dreiste, allerdings nicht erlau-
terte Gewalt?2 alle tot“ sind, und wahrend seiner (Mittel)Meer-Uberfahrt, die
fr ihn beinahe todlich war.

Die Vagheit der Umstande im Heimatland des Jelinek’schen Fliichtlings (Aus
welchem Land/Kontinent flieht er? Warum kam es dort zu den Morden? Sind
sie politisch, religids, oder anders motiviert?) unterscheidet ihren Text we-
sentlich von Aischylos, dessen Schutzflehende gleich am Anfang des Stiicks
nicht nur die Notwendigkeit ihrer Flucht ausgiebig erlautern,23 sondern den
Griechen auch bereitwillig Rede und Antwort Uber ihre Genealogie stehen.
Dabei stellt sich nicht nur ihre Verwandtschaft heraus, sondern auch, dass die
Danaos-Téchter urspriinglich aus Argos stammen, was die Distanz zwischen
den Argeiern und den Danaiden weiter schrumpfen lasst und die Legitimitat
ihrer Winsche, im griechischen Argos aufgenommen zu werden, erhéht.

In Jelineks Drama und Horspiel erfahrt man dagegen nur punktuell und
auRerst selten etwas tber die Ankommenden: ,,wir sind Bauern gewesen, wir
sind Ingenieure gewesen, wir sind Arzte gewesen, Arztinnen, Schwestern,
Wissenschaftlerinnen, wir sind etwas gewesen, jawohl [...]“ (SB: 22), sagen sie
in einem gereizten Ton. Der Versuch der Aufnahmegesellschaft, ihre Personalia
festzustellen, wird sogar mit derber Herabsetzung quittiert: ,,Schauen Sie,
Herr, ja, Sie! flehend wenden wir uns Ihnen zu, uns hat irgendwer gezeugt

21 Bei der Zeichnung dieses Grabens spielen beiderseits auch Automatismen eine wichtige
Rolle, deren Macht Paulina Sedikova Cuhova in ihrem Beitrag Utek do prekladu [Flucht in die
Ubersetzung] exemplarisch am Beispiel des Werks Perlmanns Schweigen (1995) von Pascal
Mercier herausarbeitete. Seine Hauptfigur nennt sie nicht zuletzt treffend ,,linguistic waste*
(SEDIKOVA CUHOVA 2022: 157).

22 S. beispielsweise das reichlich variierte Thema: ,,Den Kopf, den Kopf haben sie meinen
beiden Cousins abgeschnitten* (SB: 13).

23 Aus Scholien, nicht aber direkt von Aischylos, erfahrt man, dass die Danaiden aus einem
ernsten Grund vor ihrer Heirat mit den Sohnen des Aigyptos flichen: ,,Danaos wufite durch
einen Orakelspruch, daf3 ihn ein Schwiegersohn téten werde* (ROSLER 1993: 4).
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und irgendeine geboren, wir verstehen, dal Sie das tberprifen wollen, aber
Sie werden es nicht kénnen“ (SB: 11). Wenn Danaos ihre Tochter anweist:
,»In eurer Stimme moge ja nichts Freches sein, / [...]/ Denn kecke Rede ziemt
den Unglickselgen nie* (AISCHYLOS 2016: 9), so antwortet Jelinek mit
Aufbegehren. Ihre Fluchtlinge wollen um ihres Schmerzens willen (Stichwort
»alle tot*) geliebt, verstanden und aufgenommen werden, bedingungslos und
maoglichst auf Anhieb.

Die Grenze zwischen Leben und Tod, die sie am eigenen Leib erfahren muss-
ten, wird dabei immer wieder thematisiert und zugleich verwischt, in Gedanken
an die verschiedenen Todesarten wahrend der Flucht wie im Gedenken aller,
die zwar einem solchen Tod entkommen sind, doch fortan in seinem Schatten
zu leben haben.

Der ganze Chor der Jelinek’schen Fliichtlinge beschwort den Massenexodus
im Mittelmeer, wiederholtermaBen und reichlich variiert, wobei eine themati-
sche wie strukturelle Verwandtschaft zu Celans ,, Todesfuge* festgestellt wer-
den konnte. Wahrend jedoch die ,,schwarze Milch* trinkenden Lagerhaftlinge
Celans schlieBlich in der Luft aufgeldst werden, kommen Jelineks Opfer ,,im
Flussigen* des Meeres, d. h. in entgegengesetzter Richtung, um, ,marktgerecht
zu ,, Tutensuppen®, ,,Losgetranke[n]“ (alles SB: 63) geworden. Diese drastischen
Bilder zeigen, wie existenziell ernst die Grenze ist, die das Mittelmeer mar-
kiert; sie wird eindeutig mit dem Tod, einem hésslichen Tod zudem, assoziiert.

Die Anklage gegen die europdische, v. a. dsterreichische Aufnahmegesell-
schaft, sie baue zwischen sich und die (Schutz)Bediirftigen einen tiefen sozialen,
6konomischen und kulturellen Graben, richtet sich v. a. auf ihre Werte (in Kurz’
Broschire: Freiheit, Wirde, Fairplay, Harmonie, Respekt, Leistung), die zwar
als universal préasentiert werden, doch gegeniiber bestimmten Gruppen auf3er
Kraft treten, also zwiespéltig sind. Das Beispiel der Freiheit, die — wie bereits
erwahnt — fur die Fluchtlinge ,,endet, bevor sie beginnt“ (SB: 28), wahrend
politische und wirtschaftliche Machenschaften zur Einbirgerung und Freiheit
gerade solcher Personen fiihren, die dies gar nicht nétig haben (Jelzins Tochter
und ihre Familie, die Sangerin Netrebko), bewies es. Und nicht nur das: Die
Marginalisierung der Fliichtlinge miindet am Ende des Textes wie des Horspiels
schliellich sogar in ihre Ausléschung: ,,Wir sind gekommen, doch wir sind gar
nicht da“ (SB: 97).

Es hilft dabei keineswegs, dass Jelinek sich der Fliehenden annimmt und
sie nicht zuletzt mit literarischer Uberlieferung stiitzt (Aischylos, Ovid,
Heidegger; anonym v. a. Nelly Sachs und Celan). Denn wenn sie beispiels-
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weise fir sie in einem Sachs’schen Duktus?4 bittet ,,auf da wir Armen geret-
tet werden kénnen* (SB: 71), muss sie im néchsten Schritt die Naivitét einer
solcher Wunscherfiillung zugeben: die Technik ortet zwar die Fluchtlinge im
Mittelmeer, rettet sie jedoch nicht. Trotzdem ist es wichtig, diese nicht mar-
kierten Intertexte vor allem aus der Shoah-Beschwérung (Nelly Sachs, Paul
Celan) sprechen zu lassen. Denn sie ordnen die Fliichtlinge von heute in einen
breiteren Diskurs weltliterarischer, weltgeschichtlicher Zusammenhange, wo-
durch sie flr uns sichtbarer, (be)greifbarer werden.

Natirlich kann man einwenden, dass der Chor der Fliichtlinge bei Jelinek mit
einer sichtbaren Tendenz gezeichnet und zu sehr idealisiert wird. Nur einmal
wird fliichtig die Auslédnderfeindlichkeit und Rivalitdt innerhalb der Kommunitat
der Asylbewerber gestreift (vgl. SB: 26), die diversen Beweggriinde zur Flucht
bleiben verschwommen. Die Rolle Europas und speziell Osterreichs bei der
Aufnahme von Asylanten wird dagegen unterbeleuchtet, wenn nicht véllig
auBer Acht gelassen. Das mag dramaturgische Griinde haben: die ,Fallhdhe
zwischen ,,Erwartet ihr nun bessre Freunde noch als uns? [...] Wir haben euch
ermahnt, wir hatten uns bemiht, wir hatten tber unser hartes Los geklagt,
aber dann héatten wir uns sehr bemiht [...]“ (SB: 95) und der Tatsache der
Austilgung des Fliichtlings aus dem 6ffentlichen Diskurs (,,Wir sind gar nicht
da“, SB: 97) am Ende des (Hor)Spiels soll maximal ausgedehnt werden. Doch
die Bernhard’schen Invektiven an die Adresse Osterreichs und Europas, die
immerhin Millionen von Flichtlingen integriert haben, strafen mit Ironie und
Herabsetzung neben den korrupten Politik- und Wirtschaftsgrofen und den gar
nicht erwéahnten Schlepperbanden auch viele Idealist/innen, die helfen wollen.
Die Grenze, das (Mittel)Meer, wird somit zu einer Metapher nicht nur fiir groRRe
humanitére Katastrophen, sondern auch fir die aufrichtige Mihe vieler, sich
fur die Belange der Fliichtlinge einzusetzen. In diesem Sinne ist die Grenze
ein gemeinsames Problem von uns allen.
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CHRISTIAN SCHENKERMAYR

»~Europas Wehr?“ — Uberschreitung und Dekonstruktion
von Grenzen in Elfriede Jelineks Addenda-Texten zu
Die Schutzbefohlenen

Fokussierte Jelineks Theatertext Die Schutzbefohlenen anlésslich der Besetzung
der Wiener Votivkirche durch Asylwerber/innen und deren Unterstutzer/innen
zunichst Missstande im Asylrecht und die Fremdenfeindlichkeit in Osterreich,
kam es in den Uberarbeiteten Fassungen, Fortschreibungen sowie den Zusatztex-
ten Appendix, Coda, Europas Wehr. Jetzt staut es sich aber sehr! und Philemon
und Baucis zu einer stetigen Weitung der Perspektive auf den gesamteuropa-
ischen Raum. Jelineks kritische Auseinandersetzung mit Europas Reaktionen auf
die Frage nach dem Umgang mit gefliichteten Menschen umfassen unter anderem
Reflexionen iiber innereuropdische Grenzkontrollen, iiberfiillte Fliichtlingsboote
im Mittelmeer, Abfertigungsmethoden, Zaune und Fliichtlingslager. Der Beitrag
untersucht die motivische und diskursive Entwicklung des Themenfeldes in
den einzelnen Zusatztexten sowie sprachliche und intertextuelle Verfahren, die
Jelinek zur Uberschreitung bzw. Dekonstruktion geographischer, ideologischer
bzw. vermeintlich identitatsstiftender Grenzziehungen einsetzt.

Schlisselwérter: Osterreichische Literatur, Grenze, Europa, Flucht, Migra-
tion, Zusatztexte, Elfriede Jelinek

1 Einleitung

Schon seit den Anfdngen von Jelineks literarischem Schaffen finden sich
in ihrem Werk Fortschreibungen scheinbar abgeschlossener Texte, etwa in
Form von Zusatztexten, deren Menge, Umfang und Dichte seit dem Ende der
1990er Jahre merklich zugenommen hat. Einen ersten Hohepunkt bildeten
dabei die zahlreichen Addendum-Texte zu ihrer Wirtschaftskomddie* Die
Kontrakte des Kaufmanns (2009), einen zweiten, jene zu ihrem Theatertext
Die Schutzbefohlenen aus dem Jahr 2013, ausgehend von der Besetzung
der Wiener Votivkirche durch Asylwerber/innen und damit verbunden den
Mechanismen und Missstdnden des dsterreichischen Asylrechts. Zwischen 2013
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und 2015 verdffentlichte Jelinek bereits mehrere liberarbeitete Fassungen der
Schutzbefohlenen, die auf aktuelle Entwicklungen Bezug nahmen.

Evelyn AnnuB hat in ihrem Vortrag mit dem Titel Fortschreibungen vom
10. Dezember 2020 die Schutzbefohlenen unter dem Aspekt einer Asthetik
der Fortschreibung analysiert: sie zeigt darin auf, wie Jelinek im Text durch
Formzitate und das ,,Spiel mit semantischen Verschiebungen* (ANNUSS 2020)
Aischylos fortschreibt. Anhand der Zusatztexte Appendix, Coda, Europas Wehr.
Jetzt staut es sich aber sehr! und Philemon und Baucis, mdchte ich im vorlie-
genden Beitrag néher beleuchten, wie Jelinek Jelinek fortschreibt und dabei von
folgenden Fragestellungen ausgehen: Welche &sthetischen Verfahren kommen
bei den Fortschreibungen zum Einsatz? Welche poetischen und theoretischen
Bezuge sind fur die diskursive Verortung dieser Verfahren von Relevanz? Und
welche Auswirkungen hat deren Anwendung auf die Reflexion der Motive bzw.
Themenfelder Flucht, Migration und Grenze?

Offenkundig tritt hier die dsthetische Dimension, also die offene Form des
Fort-, Weiter- und Uberschreibens, die in hohem MaRe charakteristisch ist
fur Jelineks polyvalente Schreibverfahren, in ein komplexes Spannungsfeld
mit der politischen Dimension dieser Fortschreibungen. Denn seit 2015 -
der Veroffentlichung der finalen Fassung der Schutzbefohlenen — hat sich die
Situation gefliichteter Menschen keineswegs entspannt, im Gegenteil: mehr und
mehr hochgezogene Grenzzéune, die wachsende Anzahl an Ertrunkenen im
Mittelmeer, die Lager, in denen die Gefliichteten unter menschenunwiirdigen
Bedingungen leben missen, sowie die illegalen Push-backs — Jelinek kann und
will zu alledem nicht schweigen. Gleichsam empfindet sie — wie sie in einem
Interview festhalt — ,,jede Annéherung an die Flichtlinge* (,,mit Ausnahme ei-
ner politischen Analyse*), als ,,Anmafung“, welche die Gefahr mit sich bringt,
,herablassend [...] oder didaktisch* (N. N. 2015) zu werden. Die von Jelinek
daher schon in den Schutzbefohlenen zur Anwendung gebrachte ,,unmégliche
Sprache (denn so spricht ja niemand*) (ebd.) wird in den Fortschreibungen noch
weiter verdichtet, angereichert und zugespitzt. Man darf sich diese Asthetik
der Fortschreibung aber nicht im Sinne einer linearen Bewegung vorstellen,
sondern vielmehr im Sinne eines sich weitenden und — im wahrsten Sinne
des Wortes — grenziiberschreitenden Umkreisens des Themenfeldes. So lasst
sich einerseits eine Erweiterung der Perspektive auf den gesamteuropdischen
Raum feststellen, eine diskursive Erweiterung, die sowohl neue Motive und
verarbeitete Intertexte miteinschlie3t, aber auch eine Erweiterung der media-
len Reflexionsebenen. Damit einhergehend wird aber auch eine zunehmende
Brichigkeit der raumlichen und zeitlichen Relationen in den Texten immer
offenkundiger.

210



CHRISTIAN SCHENKERMAYR

In der asthetischen Theorie lieRe sich diese Form des Fortschreibens mit
unterschiedlichen Konzepten des Seriellen in Verbindung bringen. Wenig ziel-
fiihrend erscheint dabei jedoch der Einsatz traditioneller serieller Asthetiken,
die von konstanten Modi des Wiederholens ausgehen, also auf ,lineare
Schemalta] der Kausalitat* (BRONFEN/FREY/MARTYN 2016: 8) zurlck-
greifen. In der Forschung wurde mit Blick auf Jelineks Schreibverfahren hinge-
gen auf Derridas Auseinandersetzung mit Iterabilitat (also Wiederholungen als
Ausgangspunkte sprachlicher Bedeutungen) hingewiesen, auf deren Grundlage
die betreffenden Kunstwerke mit Verfahren der Dekonstruktion analysiert wer-
den, ,um deren Kritisches Potential hervorzuheben“ (ROSCH 2008: 16f)) oder —
wenn auch nicht bruchlos — auf die von Hubertus Butin fur die bildende Kunst
entwickelten Formen von Serialitit (vgl. LUCKE 2017: 14-16), die aus der
»Zusammenstellung mehrerer einzelner Arbeiten zu einem Werk* (BUTIN
2015: 316) resultieren. Einen besonders vielversprechenden Ansatz mdchte
ich an diese Stelle ergédnzen, ndmlich das im Band Noch einmal anders. Zu
einer Poetik des Seriellen entwickelten Konzept von Serialitat, das auf einer
,UnabschlieBbarkeit der Entwicklung* insistiert und folglich ,,auf eine offene
Zukunft ausgerichtet (BRONFEN/FREY/MARTY N 2016: 7) ist und Jelineks
Verfahren des Fortschreibens in besonderem Mal3e entspricht. Fir eine ein-
gehendere Analyse der daraus resultierenden Addenda-Texte sind — so Bérbel
Licke — die Prinzipien der Reihung, der Wiederholung und der Variation von
hoher Relevanz (vgl. LUCKE 2017: 14-16). Um die genannten Prinzipien etwas
genauer fassen zu kénnen, werden diese nun anhand konkreter Beispiele aus
den einzelnen Zusatztexten analysiert.

2 Aktualisierung: Wiederholung und Variation

Die beiden Zusatztexte Appendix und Coda wurden von Jelinek inner-
halb sehr kurzer Zeit, ndmlich am 21. und am 30. September 2015 auf ihrer
Homepage veroffentlicht!. Tst der Begriff ,,Appendix*, also Anhang, vor allem
in der medizinischen Terminologie als Anhéngsel von Organen geldufig, lenkt
der Begriff ,,Coda*“ den Blick in Richtung Musik, als Ausklang oder finaler
Schlusssatz einer musikalischen Einheit. Diese gegensatzlichen Assoziationen
spiegeln sich auch in der motivischen Schwerpunktsetzung der beiden Texte wi-

1 Dabeim Erscheinen der Buchausgabe Die Schutzbefohlenen. Wut. Unseres. Theaterstiicke
aus dem Jahr 2018 sowohl Die Schutzbefohlenen als auch sémtliche Zusatztexte von Jelineks
Homepage genommen wurden, werden alle diese Texte im Folgenden nach der Buchausgabe
zitiert.
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der. Fokussiert Appendix die Flucht auf dem Landweg und die Situation an den
Grenzen (v. a. der ungarischen) und deren Wahrnehmung in den Medien, domi-
niert in Coda das Bild des zitternden, schwankenden Bootes mit Fliichtlingen,
das jeden Moment zu kentern droht. Beide Themenstrange wurden bereits in
Die Schutzbefohlenen verarbeitet und werden nun — in zwei Texten — erneut
aufgegriffen, wiederholt und variiert. Was hat sich seit der Erstveroffentlichung
des Ausgangstextes verandert?

War die Berichterstattung ber Flucht und Migration beim Erscheinen der
Schutzbefohlenen 2013 noch vergleichsweise tberschaubar, hatten sich die
medialen und gesellschaftspolitischen Parameter inzwischen grundlegend
verdandert. Die Bilder von gefliichteten Menschen, ob in Booten iiber das
Mittelmeer oder die sogenannte Balkanroute waren nun omniprasent — von
Printmedien und TV bis zu den sozialen Medien im Netz. Die Frage nach
der performativen Wirkung von Bildern klingt gleich in den beiden ersten
Sétzen des Appendix an: ,,Die Eroberung der Welt als Bild, das war einmal,
denn Bild ist ja Herstellen. Die Menschen werden aber nicht hergestellt, und
sie bleiben nicht, wo sie hingestellt werden.” (JELINEK 2018b: 99) Generell
lasst sich in Appendix eine Erweiterung der medialen Reflexionsebene fest-
machen. Verwendet Jelinek fiir Textveroffentlichungen auf ihrer Homepage
hiufig Bildmaterial aus dem Fernsehen oder dem Netz, greift sie hier nun
auch auf Handymitschnitte aus dem ungarischen Auffanglager Roszke und
von bewachten Grenzzéunen zurlick — ein Perspektivwechsel, der nicht nur auf
raumlicher Ebene Transformationen mit sich bringt. Wie Bérbel Liicke ausfiihrt,
verdndert sich dadurch etwa auch die ,,Dialogizitat von Bild und Text"“, also
die ,,Transformationen der Fernsehbilder in Sprache, der Handymitschnitte
in Fotos* (LUCKE 2017: 255), und in weiterer Folge wieder in Text, wenn es
etwa heif3t:

Die Ungarn haben keine Scheu, und jetzt haben sie auch keinen Durchgang mehr,
und bald werden sie noch einen Zaun haben, einen ganz neuen, den sie gerade
erbauen. Die Leute sollen woandershin gehen, und es gibt viele andre Lander auf
die Menschen verteilt werden, aber es nehmen nicht alle diese Fremden, diese
Verlorenen auf, zumindest die, die sie gefunden haben, als unberechenbare Schilde
ihre Smartphones vor sich hin haltend, die ihnen &fter was Falsches sagen, ge-
nau wie wir. Das sind Menschen genau wie wir. [...] Nein, dieses Land ist nicht
Australien. Deutschland ist dort driiben, tber der griinen Grenze, die Sie aber nicht
finden werden, weil sie griin nicht mehr ist. (JELINEK 2018b: 110)

Die mediale Omniprasenz des Themas im Herbst 2015 wird in der
Fortschreibung in verstdrktem Mafle zum Gegenstand der Reflexion. Immer
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wieder springt die Perspektive vexierbildartig zwischen einer Wir-Instanz,
die — im Sinne der bereits erwahnten ,,unmdglichen Sprache* (N. N. 2015) -
als Stimmen-Konglomerat von Gefliichteten identifizierbar wird und jener
Wahrnehmung, die massenmedial reproduzierte Bilder von Gefliichteten bei
deren Rezipient/innen hinterlassen. So verarbeitet Jelinek zum Beispiel schon
in der letzten Fassung der Schutzbefohlenen wiederholt die Katastrophe von
Parndorf, bei der 71 Fliichtlinge bei der Uberquerung der ungarisch-osterrei-
chischen Grenze in einem maflos tGberfullten Kithlwagen auf qualvolle Weise
erstickt sind:

[...] wir werden mehr, aber immer weniger dabei, es kommen viele gar nicht erst
an, es fallen die leidenden Menschen wie Wasser von Klippe, tber die Kippe,
Uibers Gebirg, durchs Meer [...], jahrelang schwimmen sie, ertrinken sie, stiirzen
sie ab, ersticken im Kuhlwagen [...] (JELINEK 2018a: 23f.)

Wir sind ja viele, aber gleichzeitig wenige, wir sind das Rinnsal, das spater dann
aus dem Tiefkiihlwagen rinnt, wenn wir endlich erfroren sind und dann wieder auf-
tauen, geschleppt, gewaschen, nein, das nicht, aber geschleudert auf der Autobahn
[...]. (Ebd. 62)

In der Fortschreibung Appendix werden diesbeziiglich noch weitere, ande-
re ,Wir“-Stimmen vernehmbar, die auf die medial vermittelten Schreckens-
meldungen tber die Tragddie von Parndorf mit einem herablassenden Kommen-
tar reagieren: ,,[...] und wir?, wir hier kriegen mal wieder den Abfall, den
Mercedes Ubriggelassen hat, den gebrauchten Skoda oder den Kiihllaster, der
mehrmals den Besitzer wechselte und jetzt gar keinen mehr hat, zumindest
meldet er sich nicht [...].“ (JELINEK 2018b: 104) Medienkritik und Sprachkritik
waren bei Jelinek seit jeher aufs Engste miteinander verzahnt. Veréndert haben
sich — seit der Besetzung der Votivkirche — jedoch die gesellschaftspolitischen
Parameter in Bezug auf die Wahrnehmung von Flucht und Migration, und
Jelinek reagiert darauf. So heil3t es im Appendix: ,,Die damals in der Kirche
waren, die dort Kirchenasyl verlangt haben, die sind ja gar nichts mehr, die
waren nicht einmal ein Anfang. Jetzt spielt die Welt sich ab und dehnt sich in
einem fur sie nicht vorbestimmten Raum hinaus aus®. (Ebd. 122)

Das Spannungsfeld von Wiederholung und Variation zwischen Ausgangstext
und Fortschreibung erinnert an eine zentrale Strategie der Dekonstruktion,
nédmlich das von Derrida in Signatur, Ereignis Kontext beschriebene Verfahren
des ,,zitathaften Aufpfropfens” (DERRIDA 2001: 32). So wie in der Botanik ein
Zweig von einem Baum gebrochen und auf einen neuen Stamm gepfropft wird,
greift auch Jelinek Elemente ihres Ausgangstextes auf und transformiert sie
fur den Kontext der jeweiligen Fortschreibung, wobei — wie dies bei Bronfen,
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Frey und Martyn in Bezug auf serielle Poetik formuliert wird — ,,jede Aussage
eine Annaherung, nie eine endgltige Festlegung darstellt* (BRONFEN/FREY/
MARTYN 2016: 7). Wenn Jelinek also die Situation zur Entstehungszeit des
Ausgangstextes quasi zitierend aufgreift und anhand der (bei der Entstehung
des Zusatztextes gegenwartigen) Ereignisse fortschreibt, nutzt sie zwar einer-
seits das Potenzial des Seriellen, die Sichtbarmachung von Entwicklungen,
macht aber auch deutlich, dass diese Aktualisierung nur eine voriibergehende
Momentaufnahme sein kann. Die Begrenzungen in sich geschlossener bzw.
abgeschlossener Werkbegriffe werden damit zusehends obsolet. Das kritische
Potenzial der Texte in Bezug auf die Uberschreitung und Dekonstruktion von
Grenzen manifestiert sich also bereits in deren formaler Konzeption, also deren
Nicht-Abgeschlossenheit und Vielstimmigkeit, die ein Aufgreifen aber auch
gleichzeitiges Hinterfragen serieller Prinzipien beinhalten. Die polyvalente
Asthetik und die grenziiberschreitende politische Dimension der Texte bedin-
gen und/oder triggern einander somit gegenseitig. Deutlich wird das auch bei
einem Blick auf die im Text verarbeiteten Diskurse und Intertexte.

3 Diskurse und Intertexte

Neben dem Aufgreifen des gegenwartigen medialen Stimm- und
Bildergewirrs weist Jelinek in persiflierendem Ton auch auf eine Weitung des
intertextuellen Bezugsrahmens in der Fortschreibung am Schluss von Appendix
hin, wo sie tber ihre Quellen folgendes schreibt: ,,Das Ubliche wie vorhin.
Dazu noch eine Prise Freud. Na, den haben wir noch gebraucht* (JELINEK
2018h: 130). Konstanze Fliedl liest diese Bezugnahme im Zusammenhang mit
Freuds ,,Theorie zur analen Stufe der Libidoentwicklung“ (FLIEDL 2021: 34).
Auf den tragischen Kontext eines dreijahrigen, sich auf der Flucht befindenden
Kindes und dessen Darminhalt muss an dieser Stelle nicht ndher eingegangen
werden. In weiterer Folge fuhrt dieser diskursive Strang mit Freud aber auch zur
trostlosen Gesamtsituation an den Grenzen und der von Jelinek immer wieder
zur Sprache gebrachten Unfahigkeit, dort ,,ausreichend mobile Toiletten zur
Verfligung zu stellen“ (ebd. 35): ,,Unrat gibt’s gratis, weil in Ungarn das Klo
noch nicht erfunden wurde [...], ich hore gerade, Serbien hat genau dasselbe
Problem, nur schlimmer, da darf ich nichts mehr gegen Ungarn sagen, werde es
aber trotzdem tun“ (JELINEK 2018b: 102). Dient die Psychoanalyse, wie Jelinek
in einer Rede zur Wiedererdffnung des Psychoanalytischen Ambulatoriums
in Wien festhalt, den Kinstlerinnen und Kinstlern als ,,Technik®, um den
»Schutthaufen der gesammelten Materialien ,,zu durchwiihlen* (JELINEK
1999), fungiert die Prise Freud, die Jelinek in ihre Fortschreibung eingestreut
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hat, gleichsam als Mittel zur Zuspitzung, angesichts der immer erschiittern-
der werdenden Bild- und Textmaterialien iiber gefliichtete Menschen und die
Situation an den Grenzen.

Deutlich wird diese Zuspitzung auch im zweiten Addendum-Text, also in
Coda: Fokussierte Appendix die Flucht Gber den Landweg, ist es in Coda die
Fluchtroute iiber das Mittelmeer. Offenkundig sind auch hier die zahlreichen
Anknipfungspunkte zum Ausgangstext, wo es in Bezug auf das Schicksal
vieler Bootsfliichtlinge etwa heifit: ,,[...] sie haben uns schon vorher dezimiert,
und das Meer nimmt den Rest, der immer gréer wird, das Meer nimmt alle
und alles auf [...]“ (JELINEK 2018a: 64). Rekurriert Die Schutzbefohlenen, wie
schon erwahnt, auf die Hiketiden des Aischylos, wird im Addendum noch eine
weitere Tragodie der griechischen Antike eingeflochten, ndmlich Iphigenie in
Aulis von Euripides. Wird Iphigenie bei Euripides geopfert, damit die Griechen
in ihren Schiffen nach Troja segeln konnen, sind die Menschen auf den tiber-
fullten und oftmals hochseeuntauglichen Booten am Mittelmeer genau in die
entgegengesetzte Richtung unterwegs, ndmlich nach Griechenland und werden
zu Opfern von Betrug und exorbitanter Profitgier:

Kein Wind, wir hatten eh keine Segel fir ihn, kein Motor, aber du bist da, Opfer,
du wurdest gebraucht, und jetzt wirst du gebraucht. Nicht mit schnellen Radern
voriiberrollen, mein Kind, zu den Schiffen der Griechen, da kommt ja schon eins,
aber Griechen sind wir nicht, zu denen wollen wir ja hin [...]. (JELINEK 2018c:
150)

Der stotternde Bootsmotor wird bei Jelinek enggefiihrt mit den VW-Motoren,
deren Dieselwerte auf betriigerische Weise geschont wurden, um noch groéReren
Profit zu erzielen: ,,Man hort ihn gar nicht mehr den Motor, kein Wunder, er
tut ja auch nichts mehr. Er hat gerade lang genug ein Versprechen abgegeben,
diesen Menschenhaufen zur Insel Kos oder eine ihrer Nachbarinnen zu bringen,
das kann er jetzt so wenig halten wie die Autohersteller.”* (Ebd. 147) Generell
sind bei Jelinek Flucht und Migration auf der einen Seite und Okonomie bzw.
6konomische Abhangigkeit auf der anderen Seite aufs Engste miteinander ver-
knupft. Gleichsam geht mit dieser Engfiihrung von Bootsmotor und VW-Motor
eine Hybridisierung der Raume einher, in denen diese Motoren zum Einsatz
gebracht werden. Geographische Koordinaten wie ,,Richtung®, ,,Anfang“ und
,Ende“ der Wegstrecke sowie die fiir deren Zurlcklegung benétigte zeitli-
che Dauer spielen dabei eine untergeordnete Rolle bzw. werden im Text ad
absurdum gefiihrt. Nicht umsonst verbindet Jelinek auch die Irrfahrten des
Odysseus mit den dysfunktionalen Motoren, wenn auch ,,gefiltert“ (LUCKE
2017: 264) durch die Cantos von Ezra Pound, die sich der Odyssee widmen
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und deren archaisierend-poetischer Sprachgestus von Jelinek in bitterbésem
Tonfall konterkariert wird:

Unsere Anspriche an diesen Motor im Boot waren viel bescheidener, es war die
Mindestforderung, er soll gehen und aus, es sollte sich ausgehen, [...] und jetzt
geht er ums Verrecken nicht. Verrecken, wer will das schon? Aber bitte, wenn es
sein mufB und das Wasser es wiinscht, wenn es uns holen will in unserer Jugend
griinem Jahr auf des Odysseus‘ Kielspur. (JELINEK 2018c: 148f.)

Der spezielle Modus der Verknipfung beider Intertexte verdeutlich die
diskursive Entwicklung des Themenfelds ,,Grenze“ innerhalb von Jelineks
Zusatztexten. Wird mit Freud im Appendix die trostlose Situation an den
Landesgrenzen unter Bezugnahme auf die Psychoanalyse problematisiert, speist
sich das kritische Potenzial dieser intertextuellen Bezugnahmen in Coda aus
dem ambivalenten Beziehungsgeflecht von Mythos und Mythenrezeption. In
beiden Fillen wird der anfangs zitierte Begriff der ,,unmoglichen” Sprache be-
sonders nachvollziehbar, da die Dichte und Mehrschichtigkeit des Textes sich
jeder realen Sprech-Situation entzieht. Ist Ezra Pounds Poetik einerseits durch
die stetige Uberschreitung von Genre-Grenzen charakterisiert, verweisen das
Pathos und die Archaismen seiner Homer-Rezeption (nicht zuletzt auch sei-
ne Unterstiitzung des italienischen Faschismus) auf die dunkle Kehrseite des
Mythos, namlich auf die inhdrente Gewalt des mythologischen Bezugstextes.
Auf der ,,Kielspur* (ebd. 149) des Odysseus zu fahren, impliziert eine Reise,
die in einem Blutbad endet. Bei Jelinek wird dem Mythos des irrfahrenden
Helden hingegen nur insofern Raum gegeben, als er von der Autorin in sein
komplettes Gegenteil gekehrt wird: die Flucht wird, wie Ulrike HaR festhélt,
zu einem ,,unsdglichen Dark Room als einen Ort &uBersten Ausgesetztseins*
(HASS 2017: 77).

Die Verschrankung geographischer Ra&ume mit Raumen aus der Mythologie
bzw. der antiken Tragddie ist ein substantieller Bestandteil dieses ,,Dark Rooms*
(ebd.). Und hierin besteht auch ein wesentlicher Konnex zwischen den Hiketiden
im Ausgangstext Die Schutzbefohlenen und den intertextuellen Bezligen in den
Zusatztexten. Ein zunehmendes Mal} an Verzweiflung ldsst sich jedoch feststel-
len, denn der vielzitierte Anfang der Schutzbefohlenen: ,\Wir leben. Wir leben.
Hauptsache, wir leben, und viel mehr ist es auch nicht“ (JELINEK 2018a: 9)
ist fiir die Stimmen der Coda eine weit entfernte Hoffnung, die sich angesichts
des kaputten Motors als triigerisch erweisen diirfte. Das Beispiel zeigt, dass
der in der Jelinek-Forschung omniprésente Begriff der ,,Mythendekonstruktion®
zwar nach wie vor stimmig und zutreffend ist, aber — wie Silke Felber in ih-
rer soeben erschienenen Habilitationsschrift Travelling Gestures — Elfriede
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Jelineks Theater der (Tragddien-)Durchquerung darlegt — bei weitem nicht
ausreicht, weil dabei oftmals die ,,Bedeutungsmutationen, die aus dem
Uberschreibungsprozess des Mythos [...] resultieren, auRer Acht“ (FELBER
2023: 57) gelassen werden. Denn klarerweise impliziert Jelineks Verarbeitung
der Odyssee in Coda zwar eine Dekonstruktion des Mythos, dartber hin-
aus wird der Homerische Mythos — ebenso wie die Tragddie des Euripides —
gleichsam aber auch mit neuem Textmaterial angereichert und mit kritischem
Blick auf die Gegenwart fortgeschrieben und transformiert. In Bezug auf eine
Asthetik des Seriellen lieRe sich konstatieren, dass durch die intertextuellen
Bezugnahmen nicht nur die wiederkehrende Motivik der Irr-Fahrten und der
damit verbundenen Strapazen thematisiert wird, sondern auch Schlaglichter
auf unterschiedliche Formen und Mdglichkeiten ihrer Rezeption geworfen wer-
den, deren ,,thematische, rhetorische und stilistische Gemeinsamkeiten* unter
die Lupe genommen sowie ,,in ihrer Ahnlichkeit und in ihrer Differenz [...]
sichtbar* (BRONFEN/FREY/MARTY N 2016: 8) gemacht werden. Archaische
Uberhéhung wird mit parodistischer Verfremdung konfrontiert, Opfer-Diskurse
werden mit Aktualisierungen zur 6konomischen Ausbeutung und deren poli-
tischer Unterstiitzung enggefiihrt. Diese Erweiterung und Anreicherung von
Diskursen wirft letztlich auch die Frage nach den Wahrnehmungsmustern ge-
genwartiger Rezipient*innen auf: Auf welche Weise nehmen wir heute das
Leiden und Sterben gefliichteter Menschen im Mittelmeer wahr? Und wel-
che Reaktionen und Perspektiven sind die Konsequenz dieser Wahrnehmung?
Jelineks Auseinandersetzung mit den Themenfeldern ,,Flucht”, ,,Migration“ und
,Grenze* sind damit jedoch bei weitem noch nicht zu Ende, wie insbesondere
der nachste Addendum-Text deutlich macht.

4 Dekonstruktion von Grenzen und liminale Zwischenriume

Einen Kulminationspunkt, in dem die beiden thematischen Strédnge —
Fluchtwege iiber Land und Wasser — wieder zusammengefiihrt werden, fin-
det sich in dem laut Untertitel als Epilog auf dem Boden bezeichneten drit-
ten Zusatztext Europas Wehr. Jetzt staut es sich aber sehr! Der von Bérbel
Licke als ,,klnstlerischen Abgesang der Idee eines grenzfreien europaischen
Staatenverbundes” (LUCKE 2017: 272) beschriebene Text fokussiert nun
nicht mehr die ungarische Grenze oder das Mittelmeer, sondern den gesam-
ten Schengenraum. In gebiindelter Form manifestiert sich Jelineks Kritik am
Scheitern der europdischen Staaten an einer menschenwdirdigen Asylpolitik
im Mythos von Europa und dem als Stier in Erscheinung tretenden Zeus, der
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die Jungfrau auf seinem Riicken Ubers Meer an die Kiste Kretas entfiihrt. So
heif3t es bei Jelinek:

Sacht wird der Gott mit triigenden Schritten zuerst in das Wasser, dann tiefer
hineingehen, mit ihr, mit Europa, von der wieder ich nichts weif3, angstvoll wird
Europa etwas bemerken, es aber nicht verstehen, es wird immer zuriickschauen
nach der Kiiste, ach Europa, diese Kiiste wird dein neuralgischer Punkt sein,
von dorther brechen sie ein, brennen sich aus, nennen sich mit unverstandlichen
Namen, sprechen unverstandliche Sprachen, liigen, immer andere sollen schuld
sein [...]. Wenigstens der Stier ist ruhig und entflihrt seine Braut jetzt tibers Meer
[...]. QELINEK 2018d: 175)

Die Kuste — ein neuralgischer Punkt, von dem aus eingebrochen, verbrannt
und in unverstandlichen Worten gelogen wird? In den Mythos von Europa mi-
schen sich rassistische Stimmen, die mit ihren Hass- und Hetzparolen die im-
mer wieder im Text herbeizitierten europdischen ,Werte“ auf drastische Weise
konterkarieren. Die Dekonstruktion von Grenzen erfolgt bei Jelinek folgerichtig
in erster Linie als Dekonstruktion der sprachlichen Konstrukte, welche diese
Grenzen erzeugen.

Statt des Zeugungsaktes auf dem Boden, der fortan den Namen Europa tra-
gen wird, kiindigt sich bei Jelinek mit beiRender Ironie die ,Vergewaltigung’
eines Kontinents, dem seine Jungfraulichkeit schon seit langem abhandenge-
kommen ist, an: ,,Kaum wurde Europa mithsam aufgebaut, wird es schon wie-
der niedergerissen von diesen wirdelosen Massen [...]“ (ebd. 164). Der sich
durch den Komplex der Schutzbefohlenen wie ein roter Faden zichende Begriff
der Herde wird nun zur Stierherde, die sich auf den Weg nach Europa macht:
»Wie viele sich auf den Weg gemacht haben, aber wohin der Weg fihrt, das
zeigen wir ihnen, hier, das Schild, hier kdnnen Sie es ablesen: Germany* (ebd.).
Wie schon bei der Engfiihrung von antiken Mythen und der gegenwaértigen
Fluchtroute (iber das Mittelmeer wird auch hier Abstraktes und Konkretes
miteinander verwoben: das Schild, auf dem das Ziel der Fliehenden vermerkt
ist — Germany — und die mythische Gestalt der Europa. Die ,,Grenzen zwi-
schen fiktionalen und realen Raumen* (PRAGER 2024: 362) werden in zuneh-
mendem MafRe bruchig. Diese Briichigkeit manifestiert sich nicht zuletzt auch
in der stdndigen Engfiihrung von Transportmitteln, die entweder mit antiken
Mythen oder der gegenwartigen Situation an den Grenzen assoziierbar sind:
wird bei Jelinek etwa in Anspielung an den Mythos der Transport von ,,mu-
den Fahrménnern® abgewickelt, ist nur zwei Sétze spater von Staus auf den
Strallen und ,,eigenen Kraftwagen* (JELINEK 2018d: 164) die Rede. Anders
als in Appendix und Coda wird dabei auch stdndig zwischen der Flucht auf dem
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Landweg und uber den Seeweg — von der Entfiihrung Europas ibers Meer zu
Uberfullten Fluchtlingsbussen — hin und her gesprungen. Konstatieren Felber
und Pfeiffer bereits im Zusammenhang mit den Schutzbefohlenen ein steti-
ges ,,Uberblenden® unterschiedlicher ,,Lokalmetaphern Traiskirchen, Wien,
Lampedusa und Argos“ (FELBER/PFEIFFER 2016: 380) kommen hier noch
einige weitere Bezugspunkte quer durch Europa dazu, dessen polysemantisches
Gebilde sich wieder und wieder im Text spiegelt. Dementsprechend variieren
auch die Langen der Grenzzéune, die ebenfalls an den Schnittstellen realer
und fiktiver Raume angesiedelt wurden (so sind zunachst ,,Gotter (JELINEK
2018d: 163), an spaterer Stelle jedoch ,,Grenzschiitzer* (ebd. 183) bei den
Zaunen anzutreffen) auf dramatische Weise:

Ich weiB theoretisch, wie man einen Zaun befestigt. Das kann man sich jetzt an-
schauen. Es fehlen achtzig Meter, kdnnen aber auch achthundert werden. Egal,
dort will eh keiner hin. Herr Grenzschiitzer, darf ich bitte austreten aus ihrem
Revier? [...] ich werde folgen wie der Stier seiner Braut, die er sich selber ausge-
sucht hat, obwohl er schon verheiratet ist [...]. (Ebd.)

Eine Lokalisierung der sprechenden Stimmen — ob es sich wie hier um ein
,Ich* oder den noch viel hdufigeren Fall eines chorischen ,,Wir handelt — ist
jedoch von vornherein zum Scheitern verurteilt. Einmal mehr wird aus fix
gezogenen geographischen Grenzen bei Jelinek, wie Julia Prager anmerkt, ein
»liminale[r] Raum des ,Dazwischen* generiert“ (PRAGER 2024: 365). Geradezu
paradigmatisch verdeutlicht der Addendum-Text hier, was von Bronfen, Frey
und Martyn als eine charakteristische Eigenschaft des Seriellen beschrieben
wird, namlich, dass sich dieses einer klaren ,,Unterscheidung von Identitat
und Alteritat” widersetzt und damit ein ,,Denken in ldentitaten auler Kraft
setzt“ (BRONFEN/FREY/MARTYN 2016: 9 u. 14). Gerade durch diese limi-
nalen Zwischen-Raume wird deutlich, dass die Entwicklung des Themenfelds
,Grenze* vom Ausgangstext zu den unterschiedlichen Zusatztexten nicht in
althergebrachten Wiederholungsstrukturen von statten geht, sondern die steti-
gen vielschichtigen Umkreisungen des Motivs zu einer sukzessiven Weitung
des Diskurses fiihren, in dem jegliche Identitatskonstrukte in Bezug auf das
Innerhalb und das Auferhalb der jeweiligen Grenzziehungen restlos demontiert
werden. Oder um es in den Worten von Elfriede Jelinek zu sagen, die in ihrem
Essay Textfldchen ihre dsthetischen Verfahren erldutert: ,,Ich lasse noch nicht
einmal Eigenes und Fremdes in einen Dialog treten, denn beides, Eigenes wie
Fremdes, wissen langst nicht mehr, haben es nie gewuf3t, wovon die Rede ist,
wenn sie reden.“ (JELINEK 2013)

219



Aussiger Beitrdge 18 (2024)

So ambivalent Europa und die damit verbundenen Grenzen in Erscheinung
treten, ist es auch der diese Grenzen tberschreitende Stier: Barbel Liicke spricht
in diesem Kontext von einer ,,Metamorphose der Stiere vom mythologischen
Vehikel des Raubs der Europa zum Transportmittel Bus fir die Fluchtlinge
nach Europa [...]* (LUCKE 2017: 284):

Unsere Busse stehen ab sofort fiir den Transport bereit und wollen auch nicht
lange warten, worauf denn? [...] die Busse wurden zur Verfigung den Menschen
da hingestellt, diese brauchen nur einzusteigen, auBerdem ist es befohlen, anders
kommt man hier nicht weg. Sie haben also nicht die Wahl. Was wollen sie mit
dem bldden Stier?, der darf hier nicht einsteigen [...]. (JELINEK 2018d: 165)

Innerhalb weniger Sétze kippt das Bild vom Schlepper-Stier, der die
Gefliichteten nach Europa transportiert, iiber den Geschleppt-werdenden-Stier,
der sich selbst transportieren lasst, bis hin zum Sattelschlepper, in dem der nun
fur die Schlachtung vorgesehene Stier angeliefert wird:

Dabei hat man doch kaum das Geld fiir den Sattelschlepper oder den Schlepper al-
lein aufbringen kdnnen? [...] Fir den Stier aber, fiir die Sicherheit seiner Liefering
hieR das immer schon bei den andren bleiben, bei der gewahlten Reise-Gruppe,
sich nicht absondern, keine Festung aus sich griinden. [...] Der Stier hatte golde-
nes Fell und war zart, noch bevor er im Rohr war [...]. (Ebd. 181 u. 197)

An anderer Stelle heil3t es dazu passend tber den Stier: ,,Ein schones
Opfertier, das aber manchmal auch andere opfert, warum nicht?, das macht
das Tier sogar besonders gern, es wiirde jeden opfern, um nicht selber dran-
zukommen® (ebd. 172). Hier scheint also eine weitere Grenze zusehends zu
verschwimmen, ndmlich jene zwischen Opfer und Té&ter. Sowohl Europa als
auch der Stier werden vexierbildartig abwechselnd bzw. gleichzeitig als Opfer
bzw. Tater wahrnehmbar. Hier greift Jelinek einen Aspekt auf, der bereits in
Coda mit der fir die Fahrt nach Troja geopferten Iphigenie und den in die
Gegenrichtung (nach Griechenland) fliichtenden Opfer von Gewalt und Betrug
anklingt, hier aber noch in radikalerer Auspragung erscheint, da durch die
Gestalt des Stiers die Téaterperspektive deutlicher akzentuiert wird als bei den
namen- und gesichtslosen Verursachern des Leidens auf dem Mittelmeer. Jedoch
fihrt diese Vertauschbarkeit von Téater und Opfer nicht zu einer Verharmlosung
der Umsténde. Denn umso markanter werden im Text die Mechanismen of-
fengelegt, die Tater und Opfer generieren, ndmlich die Verwertungslogiken
neoliberaler Gesellschaften, die iiber die Aufnahme oder Ablehnung gefliich-
teter Menschen entscheiden. Sowohl das Schleppen als auch die Uberwachung
und Unterbringung der ,,Schutzbefohlenen* wird mit den Aspekten ,\Ware*,
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»Angebot“ und ,,Nachfrage“ in Beziehung gesetzt. Besonders zynisch mu-
tet diese Verwertungslogik im Zusammenhang mit der im Ausgangstext und
Appendix bereits thematisierten Katastrophe von Parndorf an, auf die Jelinek
iber das Motiv des Busses auch in Europas Wehr wieder zuriickkommt: ,,Sogar
der Tétungsbus im Burgenland muf3te im voraus bezahlt werden, sonst sterben
die Leute, und wo bleiben wir?“ (Ebd. 181) Auf diese Ausbeutungsdiskurse
Bezug nehmend fiigt Jelinek am 04.03.2016 ihrem Epilog auf dem Boden noch
eine kurze mit Ende betitelte Ergdnzung hinzu, in der diese Logiken nochmals
zusammenfassend von den sprechenden Stimmen skizziert werden:

Sonst hitte ich Gewinne aus der Uberwachung und Verinderung von Menschen
ziehen konnen, die dahinziehen und dorthinziehen und tbereinander herziehen.
Diese Uberwachung ist fur nichts und niemanden, denn diese Leute zéhlen nicht,
sie werden gezéhlt, das wars schon. Sind sie schon zu viele?, wie viele dirfen
sie sein, welche diirfen mehr sein, wer kommt zurtick, wer darf weiter, wer muf3
weg, wer darf reden, wer muf3 schweigen, welche Logik hat das Wort? (JELINEK
2018e: 203)

Die beklemmende Logik dieser Worte ist, dass nicht Fluchtgriinde und er-
fahrenes Leid den entscheidenden Faktor fiir die Uberwindung von Grenzen
oder die Zuriickweisung der Gefliichteten darstellen; die Frage, wer z&hlt und
wer gezahlt wird, entscheidet sich anhand einer 6konomischen Abwégung von
Kosten und Nutzen.

5 Conclusio: Philemon und Baucis

Doch bei Elfriede Jelinek muss auch das Ende des Epilogs noch nicht zwin-
gend das Ende des Werks bedeuten. Nur etwas mehr als einen Monat nach dem
Ende, am 10.04.2016, folgt auf Jelineks Homepage ein weiterer Zusatztext,
betitelt mit Philemon und Baucis. Anldsslich des kirzlich abgeschlossenen so-
genannten Fliichtlingsabkommens der EU mit der Turkei wird hier die vorhin
angesprochene Verwertungslogik in einer Gegeniberstellung, wem man die
Tiir zu 6ffnen bereit ist, und wem nicht, nochmals mit Nachdruck aufs Tapet
gebracht: ,,[...] die zwei Alten lassen die Gotter gern zur Tur herein. Gut so,
denn so sind sie, die Gotter, l&Rt man sie nicht rein, treten sie die Ture ein und
dann das ganze Haus* (JELINEK 2018f: 210f.).

Anderen wird die Tur nicht nur verschlossen, sie werden vielmehr mit Gewalt
am Eintreten gehindert: ,,Germany, Sweden, sonstige, bitte kreuzen Sie Ihr Ziel
an, [hr Wagnis dorthin wird in einem Wagen stattfinden, iiber den derzeit alle
schweigen, die Gewalt-Tat, sie davon abzuhalten, wird verschwiegen werden*
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(ebd. 212). Ernsthafte Konsequenzen, wie jene Nachbarn im Mythos, die sich
den Zorn der Gétter zugezogen haben, missen diejenigen, die ihre Tiren ver-
schlossen halten, nicht befurchten:

Die Turen bleiben ihnen verschlossen, obwohl sie doch Gétter sind! Das, wenn
wir gewul3t hatten! Aber wir haben eben nicht nachgefragt, weil wir nur uns selbst
als Antwort gesehen haben, und jetzt kommt die Sintflut, ein Wahnsinn!, und jetzt
mussen Sie ewig Wassersport betreiben und Spal3 haben. (Ebd. 216)

Eine Bestrafung der Gewalttaten ist nicht mehr vorgesehen. Mit der bitteren
Erkenntnis: ,,Es merkt eh keiner* (ebd. 225) endet dann auch der bislang letzte
Zusatztext zu den Schutzbefohlenen.

Fassen wir zusammen: Den in der Forschung gebréuchlichen Begriff der
,»1ragddienfortschreibung” (FELBER/PFEIFFER 2016: 384) etwas anders ak-
zentuierend wird hier also — wie Julia Prager anmerkt ,,die Tragddie gemaf
der realen Katastrophe ,am Laufen* (PRAGER 2024: 366) gehalten. Das geht
zumindest so lange, bis eine andere Tragddie die Aufmerksamkeit der Autorin
noch starker auf sich lenkt, etwa die wenig spater in ihrem Theatertext Wut the-
matisierten islamistischen Terroranschlége in Paris oder die in den neuesten drei
Theatertexten Sonne, los jetzt!, Luft und Asche verarbeitete Klimakatastrophe.
Dass Jelinek aber in ihrem 2017 verdffentlichten Theatertext Unseres 2.0. er-
neut auf die Tragddie von Parndorf Bezug nimmt oder in dem 2020 entstande-
nen Text Niemandeland die Lage gefliichteter Menschen wéhrend der Corona-
Pandemie reflektiert, zeigt, dass die Themenfelder ,,Flucht®, ,,Migration* und
»Grenzen* sie auch weiterhin beschéftigen, auch abseits des Komplexes Die
Schutzbefohlenen.

Kurz vor Redaktionsschluss wurde noch bekannt, dass Jelinek nun 2024
ein weiteres Mal auf den Schutzbefohlenen-Komplex zurickgreift, ndm-
lich mit dem (anldsslich des Publik-Werdens eines Treffens rechtsextremer
Netzwerker in Potsdam und deren dort vorgetragenen Planen fir die millio-
nenfache Vertreibung gefliichteter Menschen aus Deutschland und Osterreich
verfassten) Theatertext Die Schutzbefohlenen — Was danach geschah (der am
02.06.2024 am Vorplatz des Schauspielhauses Bochum erstmals szenisch re-
alisiert wurde, in schriftlicher Form aber noch nicht publiziert ist). Damit lie-
Re sich, um abschlieRend noch einmal auf die Asthetik des Seriellen zur(ick-
zukommen, Jelineks Verfahren des Fortschreibens als ein stetiges ,,Work in
Progress” (ROSCH 2008: 17) charakterisieren, in dem nicht die Linearitat des
Wiederholens, sondern die Differenz und Polyvalenz der einzelnen Elemente
in ihrer Beziehung zueinander den entscheidenden Parameter darstellen.

222



CHRISTIAN SCHENKERMAYR

Literaturverzeichnis:

BRONFEN, Elisabeth/ FREY, Christiane/ MARTYN, David (2016): Noch einmal anders.
Zu einer Poetik des Seriellen. Zirich diaphanes.

BUTIN, Hubertus (2014): Serialitét. In: Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kunst. Hrsg.
v. Hubertus Butin. KéIn: Snoeck Verlagsgesellschaft, S. 314-319.

DERRIDA, Jacques (2001): Signatur Ereignis Kontext. In: Ders.: Limited Inc. Wien:
Passagen, S. 15-45.

FELBER, Silke (2023): Travelling Gestures. Elfriede Jelineks Theater der (Tragddien-)
Durchquerung. Wien: mdwPress.

FELBER, Silke/ PFEIFFER, Gabriele C. (2016): Schau-Plétze der Diskrepanz. Ein Essay
zu Aischylos in Syrakus und Jelinek in Wien. In: Flucht, Migration, Theater. Doku-
mente und Positionen. Hrsg. v. Birgit Peter u. Gabriele C. Pfeiffer. Gottingen: V&R
unipress, S. 377-385.

FLIEDL, Konstanze (2021): Die Welt als Bild. Elfriede Jelineks Virtualitét. In: Elfriede
Jelinek: Provokationen der Kunst. Hrsg. v. Uta Degner u. Christa Gurtler. Berlin/
Boston: De Gruyter, S. 33-50.

HASS, Ulrike (2017): Stréme / stromen. In: Jelineks Raume. Hrsg. v. Monika Szczepaniak,
Agnieszka Jezierska u. Pia Janke. Wien: Praesens, S. 72-88.

JELINEK, Elfriede (2018a): Die Schutzbefohlenen. In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbe-
fohlenen. Wut. Unseres. Theaterstlicke. Reinbek: Rowohlt, S. 9-98.

JELINEK, Elfriede (2018b): Appendix. In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbefohlenen. Wut.
Unseres. Theaterstiicke. Reinbek: Rowohlt, S. 99-130.

JELINEK, Elfriede (2018c): Coda. In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbefohlenen. Wut.
Unseres. Theaterstlicke. Reinbek: Rowohlt, S. 131-158.

JELINEK, Elfriede (2018d): Europas Wehr. Jetzt staut es sich aber sehr! (Epilog auf dem
Boden). In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbefohlenen. Wut. Unseres. Theaterstiicke.
Reinbek: Rowonhlt, S. 159-158.

JELINEK, Elfriede (2018e¢): Ende. In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbefohlenen. Wut.
Unseres. Theaterstlicke. Reinbek: Rowohlt, S. 203-207.

JELINEK, Elfriede (2018f): Philemon und Baucis. In: Jelinek, Elfriede: Die Schutzbe-
fohlenen. Wut. Unseres. Theaterstlicke. Reinbek: Rowohlt, S. 208-225.

LUCKE, Bérbel (2017): Zur Asthetik von Aktualitat und Serialitat in den Addenda-
Stiicken Elfriede Jelineks zu ,,Die Kontrakte des Kaufmanns*, ,,Uber Tiere*, ,,Kein
Licht“, ,,Die Schutzbefohlenen*. Wien: Praesens.

N. N. (2015): ,,Die Verachteten in die Hohe heben®. In: News vom 14.03.2015.

PRAGER, Julia (2024): Flucht und Migration. In: Jelinek-Handbuch. Hrsg. v. Pia Janke.
Stuttgart: Metzler, S. 362-366.

ROSCH, Thomas (2008): Kunst und Dekonstruktion. Serielle Asthetik in den Texten von
Jacques Derrida. Wien: Passagen.

223



Aussiger Beitrége 18 (2024)

Internetquellen:

ANNUSS, Evelyn (2020): Fortschreibungen. URL: https://ifvjelinek.at/veranstaltun-
gen/notation-und-auffuehrung-aktualisierung-oder-ausloeschung-2020/#c643899
[06.08.2024].

JELINEK, Elfriede (1999): Zur Wiederer6finung des Wiener Psychoanalytischen Am-
bulatoriums. URL.: https://original.elfriedejelinek.com/fbroch-w.html [06.08.2024].
JELINEK, Elfriede (2013): Textflachen. URL: http://www.elfriedejelinek.com/ftextf.htm

[06.08.2024].

224


https://original.elfriedejelinek.com/fbroch-w.html
http://www.elfriedejelinek.com/ftextf.htm

Aussiger Beitrage 18 (2024), S. 225-240 ISSN 2570-916X

RALITSA IVANOVA

Welt-Teilen — Pladoyer fiir ein entgrenztes Europa

Der Beitrag eruiert, wie das Thema der européischen Grenzen in verschiede-
nen literarischen, journalistischen und kiinstlerischen Formaten aufgegriffen
und bearbeitet wird. Ausgehend von Kants Vorstellung eines Friedensbundes
zwischen aufgeklérten Staaten mit einer republikanischen Verfassung und eines
auf den Bedingungen der Hospitalitat beruhenden Weltbiirgerrechts wird auf
einige Werke und Initiativen deutschsprachiger Autoren und Performanskiinst-
ler sowie einer neuseeldndisch-schottisch-bulgarischen Autorin aus dem letzten
Jahrzehnt eingegangen, die transkulturelle bzw. transnationale Verhaltnisse und
Konstellationen reflektieren und dadurch einen Kontrapunkt zum Anstieg des
Nationalismus setzen und fir ein entgrenztes Europa pladieren. Zu den un-
tersuchten Werken und Initiativen gehdren: Robert Menasses proeuropéischer
Reden-Sammelband Heimat ist die schonste Utopie. Reden (wir) Uber Europa
(2014) sowie sein zusammen mit Ulrike Guérot verfasster Artikel Lust auf eine
gemeinsame Welt. Futuristischer Entwurf fiir eine européische Grenzenlosigkeit
(2016) und das von beiden initiierte European Balcony Project zur Ausrufung
der europdischen Republik; die Kinstlerinitiative Erster europaischer Mauerfall
des Kiinstlerkollektivs ,,Zentrum fir politische Schénheit* und Kapka Kassabo-
vas Roman Die letzte Grenze. Am Rand Europas, in der Mitte der Welt (2018).

Schlisselworter: Grenze, Europa, Friedenskonzepte, Robert Menasse, Kapka
Kassabova

1 Immanuel Kants Idee eines ewigen Friedens und eines Weltburgerrechts

1795 hat der deutsche Philosoph Immanuel Kant einen in rechts- und staats-
philosophischer Hinsicht wegweisenden Traktat mit dem signifikanten Titel
Zum ewigen Frieden. Ein philosophischer Entwurf verfasst, der sogar in unse-
rer heutigen Zeit eine verbliiffende Aktualitdt aufweist. Darin wird das Modell
einer Welt ohne Krieg entworfen, in der zwischen den Vélkern und Staaten
ein ewiger Frieden herrscht. Kant erlautert mit akribischer Prézision, warum
unter Menschen nicht Krieg, sondern Frieden herrschen sollte und welche die
wichtigsten Vorbedingungen und Voraussetzungen zum Zustandekommen ei-
nes solchen Friedens sind sowie was letzteren auf Dauer gewéhrleistet. Seine
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Ausgangsthese lautet: ,,Der Friedenszustand unter Menschen, die nebeneinan-
der leben, ist kein Naturzustand (status naturalis), der vielmehr ein Zustand des
Krieges ist, d. i. wenn gleich nicht immer ein Ausbruch der Feindseligkeiten,
doch immerwéhrende Bedrohung mit denselben* (KANT 1977: 204). Er flhrt
den Naturzustand auf die grundsatzliche ,,Bosartigkeit der menschlichen Natur*
(ebd. 210) zuriick. Dennoch verweist er darauf, dass die menschliche Vernunft
,den Friedenszustand zur unmittelbaren Pflicht* (ebd. 211) erhebt, denn sie
duldet ,,den Krieg als Rechtsgang* (ebd. 210) nicht. Der Krieg bringe nicht
nur unermessliches Leid und Zerstérung materieller Giter, was das personli-
che und das kollektive Wohl verletze, vielmehr unterlaufe er das menschliche
Vermdgen, sich an eine Reihe verbindlicher Gebote und Verbote zu halten und
verhindere somit ein gerechtes und moralisches Verhalten. Folglich gelte es,
ihn praventiv zu vermeiden.

In seiner Friedensschrift formuliert Kant zuerst in Form von sog. Prali-
minar-Artikeln die Vorbedingungen, die einen dauerhaften Frieden ermdég-
lichen. Dazu zéhlt die Regel, dass die SchlieBung eines echten Friedens die
geheime Vorbereitung eines weiteren Krieges notwendig ausschliee (1.
Praliminarartikel/ vgl. ebd. 196). Darlber hinaus postuliert der Philosoph, dass
der Staat keine Habe bzw. kein Eigentum sei, das durch Erbschaft, Tausch oder
Kauf von einem anderen Staat erworben werden kdnne, sondern ein souveré-
nes Gebilde, ,,eine Gesellschaft von Menschen, Uber die niemand anders als
er selbst zu gebieten und zu disponieren hat* (2. Praliminarartikel/ ebd. 197).
Daher dirfe kein Staat ,,sich in die Verfassung und Regierung eines andern
Staats gewalttatig einmischen® (5. Praliminarartikel/ ebd. 199). Besonders ak-
tuell klingt die Forderung nach Abriistung bzw. Abschaffung eines stehenden
Heeres im Vorfeld von Friedensabschliissen (3. Praliminarartikel/ vgl. ebd. 198).

In weiteren sog. Definitivartikeln erklért Kant, wie ein dauerhafter Frieden
konkret zu realisieren sei. Dazu bedirfe es in erster Linie einer republikani-
schen bzw. rechtsstaatlichen Verfassung, welche die Freiheit und Gleichheit
aller Staatsbiirger festlege und letztere einer gemeinsamen Gesetzgebung ver-
pflichte (1. Definitivartikel/ vgl. ebd. 204-206). Nur aufgeklarte republikanische
Staaten waren in der Lage, sich zu einem Friedensverbund zusammenzuschlie-
Ben, um ihre Rechte zu verteidigen. Dabei sollten sie auf gar keinen Fall ihre
Souveranitat aufgeben. Ihr freiwilliger Zusammenschluss sollte zur Griindung
einer Foderation freier Staaten fiihren, innerhalb der alle Partner gleichberech-
tigt bleiben. Das gehe mit der Verpflichtung einher, einander zu unterstiitzen
und sdmtliche Konflikte friedlich zu 16sen. Dariiber hinaus bestehe die Option
zur potenziellen Ausdehnung dieser Foderation, sollten sich weitere Staaten
frei dazu entschlielen, ihr beizutreten (2. Definitivartikel/ vgl. ebd. 209-212).
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Im dritten und letzten Definitivartikel erweitert Kant das Staatsrecht und das
Volkerrecht um ein Weltburgerrecht und verweist darauf, dass letzteres ,,auf
Bedingungen der allgemeinen Hospitalitat eingeschréankt sein [soll]“ (ebd. 214).
Unter Hospitalitat (Wirtbarkeit) versteht Kant ,,das Recht eines Fremdlings,
seiner Ankunft auf dem Boden eines andern wegen, von diesem nicht feind-
selig behandelt zu werden* (ebd. 214). Ihm gebuhre aufgrund des Rechts des
gemeinschaftlichen Besitzes der Erdoberfliche ein Besuchsrecht, das einen
friedfertigen Empfang gewahrleiste. Solange er sich friedlich verhalte, sollte
man ihm nicht feindselig gegeniibertreten. So entstehe die Mdglichkeit zu einem
reibungslosen Guter- und Kulturaustausch, der weit entfernte Regionen zu einer
friedlichen Koexistenz bringen kénne. Dennoch ist dieses Besuchsrecht nicht
mit einem Gast- bzw. Asylrecht gleichzusetzen, denn die Fremdlinge diirfen
von den Einheimischen jederzeit abgewiesen und zum Weggehen aufgefordert
werden, wenn dies ,,ohne [ihren] Untergang geschehen kann* (ebd. 214). Kant
wirft dadurch den ,,handeltreibenden Staaten“ Europas eine Ungerechtigkeit
vor, weil sie die Gastfreundschaft vieler VVolker in Amerika, Afrika und Asien
missbraucht haben, um sie zu versklaven und ihnen das Land zu rauben (vgl.
ebd. 214f). Als wichtigste Garantie flr den Frieden zwischen den Vélkern
betrachtet er den gegenseitigen Eigennutz bzw. den ,,Handelsgeist, der mit
dem Kriege nicht zusammen bestehen kann [...]. Weil namlich unter allen,
der Staatsmacht untergeordneten Méachten (Mitteln) die Geldmacht wohl die
zuverlassigste sein mochte [...].“ (Ebd. 227)

Uber die Realisierbarkeit von Kants Friedensideal, dem die klassische Idee
von der potenziellen Vervollkommnung von Mensch und Gesellschaft zugrun-
de liegt, scheiden sich auch heute noch die Geister. Der Philosoph selbst hat
seine Friedenskonzeption als ,,stiBen Traum* (ebd. 195) bezeichnet und sie
von Anfang an ironisch gebrochen, indem er darauf hinwies, dass der Titel
seiner Abhandlung einem Wirtshausschild entnommen sei, auf dem neben der
Bezeichnung ,,Zum ewigen Frieden* ein Friedhof abgebildet war.

2 Der Albtraum von der vereitelten Friedensvision

Kants siiBer Traum von einem ewigen Frieden wird Anfang des 21. Jahr-
hunderts in Robert Menasses politisch gefarbtem Werk Heimat ist die schons-
te Utopie — Reden (wir) iiber Europa (2014) in nahezu postmoderner Manier
parodistisch ins Visier ggnommen, um dann doch weitergetraumt zu werden.
Dort wird gleich zu Anfang Einblick in einen Albtraum des Ich-Erzéahlers ge-
geben, dessen raum-zeitliche Verortung klar umrissen ist. Schauplatz der Szene
ist der Festsaal von Chateau de Lunéville, wo einst in prunkvollem Ambiente
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»einer der zahllosen und nicht erst heute vergessenen Friedensvertrage in der
Geschichte Europas unterzeichnet wurde* (MENASSE 2014: 7). Der konkrete
Ausloser dieses Traums ist eine vom erzahlenden Ich gelesene Redel! des ehema-
ligen erfolgreichen Prasidenten der Européischen Kommission Jacques Delors,
der wie kein anderer Politiker zuvor zur Uberwindung des Euroskeptizismus
beigetragen hat, indem er durch gezielte Reformen? die européische Integration
vorangetrieben und somit die Aussicht auf die Transformation der Europdischen
Union in einen Bundesstaat er6ffnet hat. In dieser Rede griff der leidenschaftli-
che Proeuropéder Delors den Kerngedanken des Friedensvertrags von Lunéville
auf — ,,die AbschlieBung eines Definitiv-Friedens- und Freundschaftstractats®
(ebd. 8), um dessen permanente Gefédhrdung herauszustellen, denn trotz des im
Vertrag festgelegten ,,Definitiv-Friedens® (ebd.) als ,,Fundament fiir die weitere
Befriedung des Kontinents* (ebd.), entwickelte sich Europa im Nachhinein reali-
ter zu einem Schauplatz wiederholter militanter Konflikte, wo ,,jede Generation
einen Krieg erleben musste” (ebd.). Darin bestatigt sich Kants These, dass der
Krieg ,,auf die menschliche Natur gepfropft (KANT 1977: 222) zu sein scheint
und der ewige Frieden keine Selbstverstandlichkeit, sondern vielmehr etwas
aktiv Herbeizufuhrendes ist.

Im Anschluss an diesen dusteren Befund entsteht vor dem inneren Auge
des erzédhlenden Ichs, das sich in einem traumartigen Zustand befindet, eine
apokalyptische Vision, in der an die Stelle des damals prunkvoll eingerichteten
Schlosses eine vom Brand verheerte Schlossruine tritt. In diesem visualisierten
mentalen Bild sind die Zeichen des Verfalls allgegenwartig: Die Raume sind
ungeheizt und werden nicht mit elektrischem, sondern mit einem mickrigen
Kerzenlicht beleuchtet. Zwar wird die Ursache flr dieses unwirtliche Ambiente
nicht ausdriicklich genannt, eine an einem Spiegel notdurftig ,,mit Klebestreifen
befestigte Landkarte Europas, auf der wirre Linien eingezeichnet* (MENASSE
2014: 7) sind, lasst jedoch erahnen, worauf das Desaster zuriickzufihren ist —
nédmlich auf die immerwahrende Verschiebung von Staatsgrenzen infolge eines
standigen Bruchs von Friedensvertragen und der wiederholten Wiederaufnahme
von kriegerischen Handlungen, was zugleich Kants erstem und sechstem
Praliminarartikel widerspricht: Kein Friedensschluss mit geheimer Absicht,

1 Es handelt sich um Delors’ im Jahr 1986 im Schloss Lunéville gehaltene Rede vor den
Aufenministern der EU-Mitgliedstaaten.

2 Dazu z&hlen die Verabschiedung der Einheitlichen Europdischen Akte 1986, die Errichtung
eines européischen Binnenmarktes und einer Wahrungsunion, der Vertrag von Maastricht
1992 nach dem Zerfall des Ost-Blocks etc.
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neue Kriege anzuzetteln und keine Einmischung in die Belange anderer Staaten,
da diese aufgrund ihrer Souverénitat das Recht auf Selbstbestimmung haben.

Ganz im Sinne des kantischen Prinzips, den Staaten die Streitgriinde zu
nehmen, um den ersehnten Definitiv-Frieden zu erlangen, agiert im Albtraum
des erzdhlenden Ichs die fiktive Figur Jacques Delors, der bereits in einem
fortgeschrittenen Alter ist — ,,beinahe neunzig Jahre* (ebd.: 8). Diese Angabe
situiert die Handlung indirekt im Jahre 2014, da Delors 1925 geboren ist. Um
den rapiden Verfall des europdischen Kontinents zu stoppen, organisiert der
sich bereits im Ruhestand befindende Ex-Prisident der EU-Kommission im
Schloss Lunéville ,,ein informelles Treffen” (ebd. 9) fiir die Regierungschefs
der EU-Mitgliedstaaten, bei dem er sie, wie einst 1986 an demselben Ort die
EU-AuBenminister, fir das gemeinsame europdische Friedensprojekt zu be-
geistern versucht, da dieses allein die allerwichtigsten Errungenschaften der
europdischen Zivilisation — Fortschritt, Wohlstand und Hochkultur — sicherzu-
stellen vermag. Im Albtraum des erzéhlenden Ichs erlebt er jedoch eine dysto-
pische Realitat, in der alle miihsam errungenen gesellschaftlichen Fortschritte
durchkreuzt werden und statt Wohlstand ein allgemeiner Riickfall in prahis-
torische primitive Zusténde eintritt. Hochkultur existiert nicht mehr, denn das
politische Gipfeltreffen verkommt zu einer grotesken Befriedigung primérer
Instinkte und Triebe. Die eingeladenen Regierungschefs ignorieren ihre beruf-
lichen Engagements vollkommen und kiimmern sich nicht um die Interessen
ihrer Wéhler. Um sich zu warmen, zerstdren und verbrennen sie die wert-
volle Einrichtung des Schlosses, wahrend dessen die europdischen Blrger
schonungslos einer unertraglichen Kalte ausgesetzt sind. Innerhalb dieser
trage agierenden und egoistischen Politikergruppe ist die Fraktion der Euro-
Skeptiker deutlich zu erkennen, allen voran der ungarische Ministerprasident.
Die Feststellung, dass sich Europa auf einer riickldufigen Entwicklungsstufe
befinde, ist das Hauptargument fiir sein destruktives Verhalten. Er zweifelt
an einem die Integration vorantreibenden Kerneuropa und bringt unverhohlen
seine Verachtung zum Ausdruck, indem er partout verkiindet: ,,Der Kern ist
das, was man ausspuckt® (ebd. 10). Dadurch wird Kants Forderung nach ei-
nem freiwilligen Zusammenschluss gleichberechtigter freier Staaten und die
damit einhergehende Verpflichtung, sich gegenseitig in Krisenlagen beizuste-
hen (2. Definitivartikel), unterlaufen. Delors bemiiht sich, diese euroskeptische
Reaktion positiv zu beeinflussen, indem er voller Zuversicht verkiindet, dass
aus dem ausgespuckten Kern ein neuer Baum wachsen kann. So legt er ganz im
Sinne von Kants Idee eines aktiv herbeizufuhrenden Friedens den Gedanken
nahe, dass nur ein engagiertes und aktives Handeln den Zusammenhalt und die
positive Entwicklung der Européischen Union sicherstellen kann.
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Das Gipfeltreffen bringt nicht die erhoffte Annidherung der EU-Staaten,
denn die fiihrenden EU-Politiker sind so sehr auf ihre engstirnigen nationalen
Interessen fixiert, dass sie kein Ohr fiir den bereits von Kant inspirierten und
von Delors als Leitbild ibernommenen Friedensbund freier VVélker als Prototyp
fur ein befriedetes vereintes Europa haben. Wie fatal die Folgen eines solchen
Verhaltens sein kénnen, wird Klar, als in den Sitzungssaal des Schlosses plétz-
lich Journalisten eindringen, um ,,von Truppenbewegungen in der Ukraine*
(ebd. 9) zu berichten. Damit ist der Frieden als héchstes europdisches Gut
endgiiltig passé, was Delors den Todesstof3 gibt. Das hochrangige politische
Forum endet mit einer panischen Aktion zur Wegschaffung der Leiche des
fuhrenden européischen Politikers. In Anbetracht der ungiinstigen klimati-
schen Verhaltnisse und der angespannten politischen Lage (Blirgerproteste)
wird eine Beisetzung innerhalb des Schlosssaals organisiert. Bei ihr verab-
schieden sich die EU-Staatchefs von Delors mit einem absurden Ritual — statt
einer Handvoll Erde wirft jeder von ihnen einen Loffel aus dem zuvor beim
Empfang servierten Eintopf mit den Worten ,,Eintopf aus Deutschland! Eintopf
aus Kroatien! Eintopf aus Italien! Eintopf aus Spanien! Eintopf aus Ungarn!*
(ebd. 10) in sein Grab —, was einen Rickfall in den verheerenden Nationalismus
signalisiert, der den europdischen Einigungsprozess blockiert. Daher enthélt
der skizzierte Albtraum des erzéhlenden Ichs eine Mahnungsbotschaft: Er ver-
anschaulicht einerseits emphatisch, was geschehen wiirde, wenn Europa kein
freiwilliger Friedensbund aufgeklarter republikanischer Staaten mehr ist — rapi-
der Wohlstandsverlust, sittliche Verrohung und sogar erneuter Kriegsausbruch.
Andererseits erhebt er implizit einen Appell zur Abwendung einer solchen ver-
héngnisvollen Perspektive, zumal diese in der Realitat zuvor schon einmal und
mittlerweile angesichts der Kriegshandlungen in der Ukraine sogar ein zweites
Mal in Erfallung gegangen ist: ,Vielleicht hatte ich diesen Albtraum, weil der
Traum davor schon einmal in der Realitat gescheitert ist* (ebd.).

Samtliche Beitrage in Menasses polemischer Schrift Heimat ist die schénste
Utopie — Reden (wir) iiber Europa enthalten konkrete praktische Vorschlage
zur Bewaltigung verschiedener Krisen Europas. Als Leitmotiv lasst sich eine
emphatische Ablehnung des Nationalismus herauskristallisieren. Menasse ist
der Ansicht, dass dieser in Europa nur zu Kriegen gefuhrt hat. Um dies kiinf-
tig zu verhindern, hélt er seine vollstandige Beseitigung in einem vereinten
Europa fiir unerlasslich. Er ist fest davon iiberzeugt, dass die Auflosung der
Nationalstaaten zu einem Verschwinden der nationalen Demokratie fihren
wird, denn nur eine transnationale Demokratie kann in transnationale Prozesse
eingreifen und diese mitgestalten. VVorgeschlagen wird auch ein Modell fur die
funktionale Ausgestaltung dieser neuen transnationalen Demokratie: Fir die
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Zukunft Europas werden nicht die Nationalstaaten von vorrangiger Bedeutung
sein — im Idealfall wirden sie sogar allméhlich verschwinden —, sondern die
Regionen, denn

Heimat ist ein Menschenrecht, Nation nicht. Heimat ist konkret, Nation ist abs-
trakt. Nationen haben sich bekriegt, Regionen haben gelitten, sich verbundet, im-
mer wieder ihre Eigenheiten bewahrt. Regionen sind die Herzwurzel der Identitat.
Regionen hat es vor den Nationsbildungen gegeben, und die freie Assoziation
der Regionen ist die konkrete und sinnige Utopie des nachnationalen Europas.
(Ebd. 80)

Als historisches Leithild fur dieses neue trans- bzw. nachnationale Europa
zieht Menasse die Habsburger Monarchie heran, denn diese war ihm zufolge im
Grunde ein Netzwerk, das kleinen L&ndern und ihren Bewohnern bei all ihren
kulturellen Unterschieden Schutz und Entwicklungsmoglichkeiten bot, indem
sie fiir Sicherheit in einem verbindlichen Rechtszustand und fiir gemeinsame
Rahmenbedingungen sorgte und Ressourcen zur Verfligung stellte, die fur alle
wichtig waren: StraRen, Eisenbahnlinien, Parlamente, Gesetze und Polizei,
Bildung, und eben den zentralen Beamtenapparat, um das alles zu verwalten.
Alleine und jedes fur sich hétten sich die kleinen Lénder nicht behaupten kon-
nen — wie sich spater ja auch erwies. (Ebd. 14f.)3

Als Gegensatz zu seinem utopischen Projekt eines nachnationalen Europas
zeigt Menasse die Schwachen der aktuellen EU-Politik, wie aus dem w. o. er-
orterten Albtraum ersichtlich. Er halt den aktuellen Zustand des europdischen
Projekts fir perspektivlios und ruft verschiedene Initiativen ins Leben, die
sich zum Ziel setzen, innovative Ldsungsvorschlége zur Bewaltigung diverser
Krisensituationen innerhalb der EU anzubieten.

3 Die Ausrufung der Europiischen Republik

Eine solche Initiative ist die von ihm und Ulrike Guérot, einer Publizistin und
Grunderin der Denkfabrik ,,European Democracy Lab“ an der European School
of Governance in Berlin, vorgeschlagene Ausrufung der Européischen Republik,
welche an Kants 1. und 2. Definitivartikel ankniipft — die Forderung nach einer
republikanischen Verfassung, in der die Gleichheit aller Burrger festgelegt ist, so-
wie nach einem Friedensbund zwischen verschiedenen Volkern. Menasses und

3 Diese Vorstellung Menasses erscheint angesichts der quasi-kolonialen Verhéltnisse wah-
rend der Habsburger Monarchie jedoch ziemlich umstritten. Daher darf man sich fragen, ob der
Habsburgermythos des Vielvolkerstaates Uberhaupt ein richtiges Leitbild im oben genannten
Sinne sein kann, zumal er von der Aura einer Leitkultur nicht ganz frei ist.
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Guérots Vision zufolge soll der nationale Staat als tiberholtes Relikt des 19. und
20. Jahrhunderts der Republik weichen und eine Staatlichkeit, ein Gemein- und
Rechtswesen jenseits nationaler Grenzen schaffen. Grundpfeiler dieser Utopie
ist der Grundsatz der allgemeinen politischen Gleichheit. Seine Anwendung
sollte zur Gleichheit der Marktteilnehmer im europdischen Binnenmarkt so-
wie zur Gleichheit der europaischen Biirger fiihren. Diese wird den Ubergang
von einem Binnenmarktprojekt zu einem politischen Gemeinwesen ermdg-
lichen, welches dem offentlichen Wohl der européischen Biirger verpflichtet
sein wird. War Kants utopisches Republikprojekt in ferne Zukunft verlagert,
beansprucht Menasses und Guérots Konstrukt dessen Realisierbarkeit in abseh-
barer Zeit. Zu diesem Zweck organisieren sie eine Performance zur Ausrufung
der Europaischen Republik — The European Balcony Project — und schrei-
ben ein Manifest, das vom 9. bis 11. November 2018 in ganz Europa verlesen
und kinstlerisch inszeniert wurde. Die Europdische Republik dient dabei als
Ausgangspunkt, um letztlich einen Zustand zu erreichen, der im Wesentlichen
der weltweiten Umsetzung des ersten Satzes der Allgemeinen Erklarung der
Menschenrechte entspricht: ,,Alle Menschen sind frei und gleich an Wiirde und
Rechten geboren“ (ALLGEMEINE ERKLARUNG 1948: Art. 1).

4 Futuristischer Entwurf fiir eine europiische Grenzenlosigkeit

Eine weitere Initiative zur demokratischen Erneuerung der EU ist die von
Menasse und Guérot 2016 verfasste programmatische Schrift mit dem Titel
Lust auf eine gemeinsame Welt. Futuristischer Entwurf fiir eine européische
Grenzenlosigkeit. Darin wird die Idee von Europa als einem ,,grenzenlosen
Transitraum“ (MENASSE/GUEROT 2016) vermittelt:

Européisch ware kinftig auf diesem Hintergrund nicht die Rettung vélkischer
Homogenitét durch homogene Volker, sondern europdisch wire die Auflosung
der Grenze als Grenze des Homogenen. Geschaffen wird damit ein gigantischer
Moglichkeitsraum an nebeneinander real existierenden Lebensentwiirfen und
-modellen. Ein solches Nebeneinander ware indes ein Konzept, das nicht auf
Integration, sondern zunéchst auf Segregation beruht. (Ebd., Hervorh. RI)

Entgegen der derzeit auf Integration ausgerichteten Fluchtlingspolitik der
EU, die das Risiko groler gesellschaftlicher Unruhe in Europa berge, wird eine
andere Strategie vorgeschlagen — Europa solle den Flichtlingen als Starthilfe
an Infrastruktur (Energie, Transport etc.) angebundenes Bebauungsland geben,
das aber ansonsten frei zur Gestaltung durch die Neuankdmmlinge sei. Das
bedeutet einen Verzicht auf Integration und ein starkeres Respektieren der
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Andersartigkeit, damit die Neuankdmmlinge sich um sich selbst, ganz entspre-
chend ihrer Kultur, Kiichen, Musik und ihren gesellschaftlichen Strukturen,
kiimmern kénnen. So entstiinden z. B. Neu-Damaskus und Neu-Aleppo etc.
inmitten von Europa. Auf diese Weise koénne einerseits das Geld fir vie-
le umstrittene Integrationsprojekte sowie fiir Zadune und Grenzschutz, fur
Sicherheitsmalnahmen oder Polizei gespart werden. Andererseits kénnte da-
durch eine auf kultureller Vielfalt beruhende Heterogenisierung der Gesellschaft
erreicht werden. Dabei gelte das Recht der EU fir alle. Blirgerrechte fur alle
statt Leitkultur — hieRe das Motto dieser neuen Gemeinschaft. So entstiin-
de ein ,,buntes Europa, ein respektvolles Nebeneinander, ein Verbund von
Andersartigkeit unter gleichem europdischem Recht, ein kreatives Netz von
Vielfalt* (ebd.).

Menasses und Guérots Vision ldsst deutlich die Spuren kantischen Gedanken-
guts erkennen, denn die w. 0. angesprochene Segregation ist kein negativ be-
setzter Begriff im Sinne einer generellen Ausgrenzung, sondern entspricht eher
jenem von Kants Weltburgerrecht geforderten Minimum — der Gewéhrung
eines Besuchsrechts, das auf den Bedingungen der allgemeinen Hospitalitat
beruht (3. Definitivartikel). Demnach ist jeder tiberall auf der Welt zu einem
Guter- und Kulturaustausch willkommen, ohne dass ihm notwendig ein Gast-
bzw. Asylrecht zusteht. Was ist damit gewonnen? In erster Linie wird dadurch
m. E. ein falscher Philanthropismus unterbunden, der heutzutage vielen wohl-
habenden Staaten im Westen unterstellt wird, da diese angeblich eine allzu
groRziigige Gastfreundschaft Flichtlingen gegenuiber praktizieren. Stattdessen
gewdhrleistet das von Menasse und Guérot entworfene Segregations-Modell
den Ankdmmlingen einen Schutz vor Ubergriffen und erdffnet ihnen Freirdume
zur eigenstandigen Entfaltung ihres eigenen Potenzials auf dem Territorium
eines anderen Volkes, allerdings in den Grenzen des Rechts, was wiederum
Kants Postulaten entspricht, denn auch fir diesen war das Recht das wichtigste
Regulativ sowohl menschlicher als auch internationaler Beziehungen. Dieser
Vorschlag mag sicher utopisch klingen, denn realiter missten die beschriebe-
nen ,,Enklaven® natiirlich sehr wohl vor Ubergriffen geschiitzt und iiberhaupt
erst einmal auf Kosten des beherbergenden Staats gebaut werden. Dennoch hat
er aufgrund des ihm inhérenten gesteigerten Toleranzgedankens eine durch-
aus erhebende bzw. inspirierende Wirkung. Menasses und Guérots ultimative
Forderung, die Andersartigkeit der Ankdmmlinge zu respektieren und sie in
ihr allein zu lassen, indiziert einen bewussten Verzicht auf die Aneignung bzw.
Assimilation des Fremden, was zugleich ein Eingestehen eigener Grenzen ist.
In diesem Punkt berihrt sich diese futuristische Vision mit dem von der belgi-
schen Psychoanalytikerin Luce Irigaray entworfenen Konzept des Welt-Teilens,
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bei dem sich ,,die Beziehung zum anderen als eine irreduktible Dimension der
menschlichen Realitat” (IRIGARAY 2010: 15) erweist:

In dem Moment, wo ich die Alteritét des anderen als eine anerkenne, die nicht auf
die meine und das, was mir eigen ist, zu reduzieren ist, wird Welt nicht auf eine
einzige zu reduzieren sein. Es gibt immer zumindest zwei Welten. Die Totalitét,
die ich entwerfe, ist jederzeit durch diejenige in Frage gestellt, die der andere
entwirft. (Ebd. 8)

Folglich handelt es sich, so Irigaray, nicht

um eine Frage der Koexistenz in einer Welt [...], sondern eher um diese Welt hier,
die jeder und jede zu errichten hat in Hinblick darauf, seine eigene Subjektivitat
zu bewohnen und damit der des anderen begegnen zu kénnen, sich auszutauschen
im Respekt gegentiber den jeweils eigenen Unterschieden. (Ebd. 23)

5 Erster européischer Mauerfall

Wie weit entfernt Europa heutzutage immer noch von einem solchen Welt-
Teilen bzw. von der Bereitschaft, die Andersheit der Anderen zu akzeptieren
und sie nicht ausléschen zu wollen, ist, zeigen zahlreiche xenophobe Aktionen
im Zuge der Flichtlingskrise seit 2015. Ein Paradebeispiel dafir ist ein ek-
latanter Vorfall, der sich in der Nahe der Staatsgrenze zwischen Bulgarien
und der Tirkei abgespielt hat. 2016 wurden dort von einem selbst ernannten
Fliichtlingsjdger namens Dinko Valev Truppen aus bewaffneten Zivilbiirgern
rekrutiert, die in den Wéldern an der bulgarisch-tiirkischen Grenze eine Jagd
auf illegale Flichtlinge organisieren sollten. Diese Blrgerwehren glaubten, auf
diese Weise dem Staat bei der Uberwachung der europdischen AuRengrenze zu
helfen und das bulgarische Volk zu schiitzen. Bald kursierten in den Medien ent-
wiirdigende Bilder von gefesselten, hilflos auf dem Boden liegenden Migranten,
was einen klaren Bruch mit dem von Kant einst geforderten Weltburgerrecht,
das auf den Bedingungen einer allgemeinen Hospitalitit beruhen sollte, in-
diziert (vgl. DILLON/VAKSBERG 2016). Von einer Wirtbarkeit in diesem
Sinne fehlte jede Spur — und zwar nicht nur bei den Aktivisten dieser ,,patrio-
tischen* Initiative, denn der Organisator dieser Hetzjagd wurde im nationalen
Fernsehen als einen Superhelden portratiert. Sogar der damalige bulgarische
Ministerprasident Bojko Borissov, ehemaliger Karatetrainer und Leibwéchter
im staatlichen Dienst, bedankte sich bei den Grenzschutzaktivisten und lobte
sie sogar (vgl. VERSECK 2016). Ganz anders war allerdings die Reaktion der
internationalen Medien, die diese Menschenjagd verurteilten. Der tschechi-
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sche Politologe und Extremismusforscher Miroslav Mares von der Masaryk-
Universitat Briinn verwies auf die Gefahrlichkeit solcher Blirgerwehren — nicht
nur in Bulgarien, sondern auch in den anderen osteuropaischen Landern — sowie
auf die Herausforderungen fir das Rechtssystem, die sich aus ihren Aktionen
ergeben (vgl. ebd.). Erst unter dem Druck solcher Reaktionen sahen sich die
regierenden Politiker in Bulgarien gezwungen, sich von der an der Grenze
agierenden paramilitarischen Formation zu distanzieren und gegen sie die im
Gesetz vorgesehenen Sanktionen einzuleiten.

Dieser Vorfall ist kein Einzelfall, sondern ldsst sich in eine lange Reihe
xenophober Ausschreitungen europaweit eingliedern, was deren Abwehr
umso dringender erfordert. Als ein Mittel dazu haben sich verschiede-
ne Kiinstlerinitiativen profiliert — z. B. das Kiinstlerprojekt Erster europai-
scher Mauerfall des Kunstlerkollektivs ,,Zentrum fir politische Schénheit*
(WILDERMANN 2014), das sich aktiv einer in westlichen Kulturen wachsen-
den Fremdenfeindlichkeit zu widersetzen versucht. Die am Projekt beteiligten
Kunstler bezeichnen sich als eine ,,Kampfgruppe gegen Unmenschlichkeit*
(ebd.). 2014 initiierten sie anlésslich des 25. Jahrestages vom Fall der Berliner
Mauer eine Reise zur bulgarisch-turkischen Grenze, um die dort frisch er-
richtete EU-Stacheldrahtanlage zu stiirmen und mit Bolzenschneidern auf-
zuschneiden. Dadurch wollten die beteiligten Kiinstler die Offentlichkeit fiir
die unzahligen Opfer an den EU-AuRengrenzen sensibilisieren. Als ein sehr
origineller Einfall im Vorfeld dieser Aktion erwies sich die Idee, 14 von den am
Reichstagsufer aufgestellten weillen Gedenkkreuzen fir die Opfer der Berliner
Mauer zu entwenden und sie an die EU-AufRengrenzen zu bringen, ,,wo heute
[erneut] gestorben wird* (ebd.), wie Philipp Ruch, der Leiter des kiinstlerischen
Kollektivs, feststellte. Da die Berliner Mauer als ein Symbol fur Unterdriickung,
Trennung und Unfreiheit galt, wurde ihr Fall als Triumph der Freiheit, der
Demokratie und der Menschenrechte gefeiert. Vor diesem Hintergrund er-
scheint die Errichtung neuer, technisch optimierter Grenzanlagen an den
Réandern Europas, die als Barrieren gegen den Zustrom von Migranten fun-
gieren, als eine Infragestellung der Ideale der Offenheit, Freiziigigkeit und
Solidaritat, auf denen die Europdische Union gegriindet wurde. Sie symbo-
lisieren eher Abschottung, Angst und Abschreckung. Es sieht so aus — das
bewiesen die Teilnehmer an der Aktion Erster europaischer Mauerfall —, als
ob die von Europa proklamierte Freiheit und Demokratie nur den Européern
zugedacht wére. Dass andere diese Freiheit aufgrund eines ihnen zustehen-
den Weltburgerrechts im kantischen Sinne auch fur sich in Anspruch nehmen,
wird ignoriert. Daraus ergibt sich die virulente Frage, in welchem Europa mit
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welchen Grenzen wir leben wollen, zumal die Lehre aus der deutschen Einheit
eindeutig darauf verweist, dass keine Mauer unantastbar ist.

6 Das Grenzgebiet als ,dritter Raum*

Die bulgarisch-turkisch-griechische Grenze als neuralgischer Punkt im
Zuge der Fluchtlingskrise der letzten Jahre steht auch im Mittelpunkt des
Romans Border. A Journey to the edge of Europe [Die letzte Grenze. Am
Rand Europas, in der Mitte der Welt, 2018] der neuseelédndisch-schottischen
Journalistin und Autorin bulgarischer Herkunft Kapka Kassabova. Ein frem-
denfeindliches Poster der britischen EU-feindlichen Ukip-Partei im Endspurt
der Brexit-Kampagne, auf dem ein den Eindruck einer Invasion erzeugender
Fliichtlingstross beim Uberqueren der kroatisch-slowenischen Grenze abge-
bildet war, nahm Kassabova als Anlass fur eine Reise an die stdliche Grenze
Bulgariens, um vor Ort beim Treffen mit Fliichtlingen und mit Einheimischen
auf beiden Seiten der Grenze transkulturelle bzw. transnationale Verhéltnisse
und Konstellationen zu reflektieren und dadurch einen Kontrapunkt zum erneu-
ten Anstieg des Nationalismus in Europa zu setzen. Selbst eine Grenzgangerin
und Migrantin4, erforscht Kassabova die Grenze als Metapher fir die conditio
humana und als physische Realitat. Ihre Beschéaftigung mit Grenzen ist ge-
préagt von ihrer eigenen Erfahrung mit sog. harten Grenzen aus der Zeit des
Kalten Krieges, die nur nach innen aber nicht nach auBen durchléssig waren, im
Gegensatz zu den Grenzen, die heutzutage so eifrig in Europa errichtet werden
und deren markanter Ausdruck der Brexit ist.

In ihrem Buch expliziert Kassabova die historischen Bezilige zwischen
transnationalen Konstellationen der Gegenwart, die auf Migrationsprozesse
und eine beschleunigte Globalisierung zurickzufihren sind, und ahnlichen
Erscheinungen in vergangenen Epochen, die transnationale Verhaltnisse re-
flektierten. Die heutigen Fliichtlinge und die Fliichtlinge aus der Zeit der
Balkankriege vor 100 Jahren sowie aus der Epoche des Kalten Krieges gehen

4 Die 1973 geborene Kapka Kassabova ist Tochter eines bulgarischen Wissenschaftlers,
des Mathematik-Professors Nikola Kassabov, der nach der politischen Wende 1989 mit seiner
Familie zuerst nach England und dann nach Neuseeland auswanderte, um dort an der Auckland
University of Technology seine erfolgreiche Karriere fortzusetzen. Nach der Beendigung ihres
Studiums an den Universitaten in Otago und Wellington kehrte Kassabova nach England
zuriick. Sie wohnt derzeit mit ihrer Familie in den schottischen Highlands und betétigt sich
als Journalistin, Dichterin und Schriftstellerin. Ihre 2017 erschienene Reportage mit dem
Titel Border. A Journey to the edge of Europe wurde mit dem Stanford Dolman Travel Book
of the Year Award ausgezeichnet.
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dieselben Wege, erleiden dieselben Verluste und haben dieselben Hoffnungen.
Das Einzige, was sie trennt, sind die zeitliche Entfernung und ihre unter-
schiedlichen Lebensumstande. Darlber hinaus zeigt die Autorin die vie-
len Spiegelungen in der Geschichte und der Mentalitat der Menschen der
Grenzregion auf, egal auf welcher Seite sie sich befinden — auf bulgarischer,
griechischer oder tiirkischer. Ihr gelingt nachzuweisen, wie viel Gemeinsames
sie haben, aber auch wie wenig bewusst ihnen dies ist wegen der einstigen har-
ten Grenze und der Propaganda eines Ethnonationalismus in allen drei Landern.
Daher besteht das wichtigste Anliegen ihrer Reportagen darin, zu zeigen, dass
jedes Sich-Abschotten zum persénlichen und zum kollektiven Ungliick fiihrt.
Zu diesem Zweck stellt sie der ,,aktiv polizeilich Uberwachte[n] Grenze*, wel-
che als ,,aggressiv* einzustufen ist und einer nationalistischen Ideologie ent-
spricht, eine andere Art Grenze entgegen — die Grenze als ,,eine verborgene
Falte der globalen Matrix“, welche permanente Grenziiberschreitungen gene-
riert: ,,Allein schon durch ihre Existenz ist die Grenze eine Einladung. Nun
mach schon, fliistert sie, iiberschreite diese Linie.“ (KASSABOVA 2018: 13) Als
ein ,,Phinomen der Offnung** ermdglichen Grenziiberschreitungen einen spiele-
rischen Umgang mit Dichotomien und demzufolge die Entstehung ,,komplexe[r]
Konstellationen zwischen Innen und AuRen, Gegenwart und Vergangenheit,
Differenz und Identitdt, Heimat und Fremde* (BRANDES/KRUG 2003: 7).
Dies flihrt notwendig zur Destabilisierung festgefuigter Systeme und kultureller
Muster. Als eine ,,Gebirde, die die Grenze betrifft” (FOUCAULT 1979: 73f))
sensibilisiert uns jede Grenzibertretung fiir eben diese Grenze als ein Stocken,
bei dem sich ein Nicht-Mehr und ein Noch-Nicht einstellt. So entsteht jenseits
des Diktats etablierter raumlicher und zeitlicher Ordnungen ein Freiraum fir
Herausbildung von Hybriditat, die eine Revision der eigenen gesellschaftlichen
Muster und Identitaten in Gang setzt.

Am deutlichsten sichtbar wird diese Hybriditat im Grenzgebiet, dem ,,Ort, wo
etwas wie Europa beginnt und etwas endet, das nicht Asien ist“ (KASSABOVA
2018: 13). Kassabovas Reisebericht vermittelt nachdrtcklich die positiven
Effekte einer auf kultureller Differenz beruhenden Heterogenisierung des
Grenzgebiets zwischen Bulgarien, Griechenland und der Tiirkei. Ahnlich wie
Menasse, der die Habsburger Monarchie als historisches Leithild fiir ein neues
transnationales Europa anfiihrt, hat auch Kassabova ein nicht weniger um-
strittenes® riickwartsgewandtes Leitbild — das Osmanische Reich. Daher stellt

5 Das Osmanische Reich ist aus der Perspektive Bulgariens ein sehr heikles Thema, nicht
zuletzt wegen der 500-jahrigen osmanischen Besetzung des Landes, welche immer noch als
,,Joch* bezeichnet wird.
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sie mit Genugtuung fest, dass jedes der Balkanvélker immer noch Uber einen
bunten Faden aus dem einstigen Teppich verfiigt, in dem verschiedene Ethnien,
Bréauche, Sprachen und Gesichter verwoben waren. Gerade dieser Rest ethni-
scher und kultureller Verflechtung gibt ihr die Hoffnung auf eine Uberwindung
der nationalistischen Verblendung und auf eine friedliche Koexistenz sowohl
der Balkanhalbinsel- als auch der Weltbewohner.

Ist die von Menasse und Guérot geforderte Auflosung der Grenze des
Homogenen ein futuristisches Projekt, entpuppt sie sich bei Kassabova als eine
gelebte Wirklichkeit in den Grenzstadten Svilengrad/Mustafa Pascha, Odrin/
Adrianopolis/Edirne und Lozengrad/Kirklareli, was die Peripherie Europas
in eine Kosmopolis verwandeln lasst. Der dort praktizierte reibungslose
Austausch zwischen den Vertretern unterschiedlicher Ethnien, Kulturen und
Religionen demonstriert ein seit Jahrhunderten intakt funktionierendes Welt-
Teilen, getragen vom Handelsgeist als Garant einer friedlichen Koexistenz un-
terschiedlicher Volkergruppen (Kant). Einst war Adrianopolis ein florierendes
Handelszentrum, wo die aus der Sicht der Muslime als ungléubig qualifizierten
Christen in eigenen Vierteln gelebt und gearbeitet haben — ein Urbild fur die
von Menasse und Guérot geforderte Segregation als wichtige Voraussetzung
fur ein respektvolles Nebeneinander unterschiedlicher Lebensmodelle. Am
Anfang des 21. Jahrhunderts ist dieser Ort, auch wenn anders benannt (Odrin/
Edirne), von demselben Handelsgeist gepragt, allerdings ist der einstige se-
gregative Umgang mit dem Fremden nun einer fortgeschrittenen kulturellen
Hybriditat gewichen und an die Stelle der friiheren Trennlinien zwischen den
einzelnen Ethnien und Religionsgruppen stellt sich nun eine aktiv praktizier-
te Entgrenzung ein. ,,Thrakien ohne Grenzen, das sind wir, wie es auch sein
sollte* (ebd. 165), stellt der christlich-orthodoxe Pfarrer Alexander fest, der
bei einer tirkischen Hochzeit gelassen einen orientalischen Tanz vorfihrt
und selbstverstandlich seine tlrkischen Gastgeber zum von ihm gehaltenen
Oster-Gottesdienst einladt, wo sie mit anderen Muslimen erscheinen und mit
Oster-Kuchen bewirtet werden. Die Frage, ob er ein Grieche, Turke, Bulgare,
Mazedonier oder Albaner ist, macht einen im Westen lebenden tirkischen
Finanzexperten — Nachfahren einer nach den Balkankriegen aus Mazedonien
vertriebenen Pomaken-Familie mit christlichen Wurzeln — stutzig, denn er
kann sich nicht einer einzigen dieser Ethnien zuordnen und beansprucht sie
partout alle fur sich. Die angeflihrten Beispiele zeigen, dass der Andere langst
nicht mehr auBerhalb oder jenseits von uns verortet ist, sondern zu einem
festen Bestandteil unserer Selbst werden kann. Im Unterschied zu Menasse
und Guérot, die fiir die Bewahrung kultureller Vielfalt eintreten, bewegt sich
Kassabova eher im postkolonialen Diskurs, wo anstatt der kulturellen Diversitat

238



RALITSA IVANOVA

(Vielfalt) der kulturellen Differenz eine hohere Prioritdt zukommt. Definiert
erstere die Kulturen als in sich geschlossene homogene Einheiten, kommt die
zweite erst mittels standiger kultureller Interaktion zustande und entfaltet sich
in Prozessen wechselseitiger Infragestellung. Dies erfolgt, mit Homi Bhabha
gesprochen, in einem sog. ,,Dritten Raum* (BHABHA 2011: 58) — einer Zone
zwischen den Kulturen, fiir die in Kassabovas Roman das Grenzgebiet zwi-
schen Bulgarien, Griechenland und der Tirkei symbolisch steht. Dort fun-
gieren die aufeinandertreffenden Kulturen nicht mehr als eigenstéindige stabi-
le Entitaten. Viel mehr unterliegen sie einem standigen Wandel, der auf eine
immerwahrende Interaktion bzw. Kommunikation zwischen ihren Vertretern
zurlickzufiihren ist und sich in einer Selbstspaltung bzw. Selbstdoppelung der
Subjekte &uBert. Das fiihrt einerseits zur Uberwindung der Polarisierung von
Eigenem und Fremdem. Andererseits entsteht dadurch ein Mechanismus zur
Selbstentfremdung und zur ironischen Distanz zu sich selbst. Das ermoglicht
eine Neuinterpretation und Neubewertung des bereits Bestehenden sowie sei-
ne standige Hinterfragung bzw. Dekonstruktion, wodurch ein Spielraum fir
alternative Denkweisen und Konstruktionen erdffnet wird.

Als eine solche alternative Konstruktion erweist sich der im Roman gewandel-
te Heimat-Begriff, der jegliche nationale Grenzen und Befindlichkeiten sprengt.
Die darin dargestellten freiwilligen und unfreiwilligen Migrationsprozesse ha-
ben eine ,,DissemiNation” (ebd. 221) hervorgebracht — eine Art Streuung, wel-
che scheinbar eindeutige Fixpunkte wie ,Nation‘, ,Vaterland‘ und ,nationale
Identitdt® zur Auflosung bringt. Als ,,[d]ie Heimat“ (KASSABOVA 2018: 47)
wird dort dementsprechend eine Wiese in der Nahe einer Heilquelle (Agiasma)
bezeichnet, wo sich alljéahrlich Griechen, Bulgaren und Tiirken treffen, um
ihrer Vorfahren zu gedenken und durch Ausfiihrung heidnischer Rituale
(Barfuftanzen auf glihenden Kohlen) wie bei den fiir diese Region einst ty-
pischen Dionysos-Festen in eine kollektive Ekstase zu versinken, die eine
Verbundenheit hochsten Grades indiziert und Verséhnungsenergien freisetzt.
Ahnlich wie Menasse betrachtet auch Kassabova die Heimat als eine befriede-
te Region, die zum Vorbild eines nachnationalen Europas werden kann, denn
Europa ist dort, wie ein Fliichtling aus Iraque trefflich feststellt, wo man keine
Angst hat und wo man ein Haus bauen kann (vgl. ebd. 204). Anders als Menasse
aber, der in erster Linie die Hindernisse firr einen dauerhaften Frieden in
Europa offenlegt — die negativen Auswirkungen nationaler Konflikte, Vorurteile
und Grenzstreitigkeiten —, akzentuiert Kassabova viel starker die Suche nach
Frieden und Harmonie inmitten von Grenzkonflikten und Spannungen in
Europa. Die kosmopolitischen Charaktere und Perspektiven, die sie prasentiert,
unterstlitzen emphatisch Kants Idee eines globalen Zusammenhangs und eines
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gemeinsamen Menschentums, welche auf universellen moralischen Prinzipien
beruhen und Uber nationale Grenzen hinausgehen.
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Die Rolle der Farben in ausgewéahlten Erzahlungen von
Stanislav Struhart

Die vorliegende Studie untersucht die thematische und ,symbolische* Bedeutung
von Farben in ausgewéhlten Prosatexten des Osterreichischen Autors tschechi-
scher Herkunft, Stanislav Struhar. Durch eine detaillierte Analyse der ausge-
wéhlten Werke — es handelt sich um die Erz&hlb&nde Farben der Vergangenheit
(2016) und Farben der Zukunft (2021) — wird aufgezeigt, wie Struhar Farben
als narrative Werkzeuge einsetzt, um Stimmungen zu erzeugen, Charaktere zu
entwickeln und Themen leitmotivisch zu vertiefen. Von besonderer Bedeutung
sind in Struhars Schaffen die Farben Weil3, Schwarz, Rot, Blau und Griin. Der
Beitrag geht der Frage nach, welche Funktion diese Farben fir die Gesamt-
struktur seiner Prosatexte aufweisen und ob Struhar mit deren Symbolik einer
bestimmten Tradition folgt oder diese bewusst bricht.

Schlisselworter: Osterreichische Literatur, Farbensymbolik, Stanislav Stru-
har, Farben der Vergangenheit, Farben der Zukunft

1 Stanislav Struhar — eine Einfiihrung in sein Leben und Werk

Der 1964 in der Tschechoslowakei geborene Stanislav Struhar zahlt zu den
bedeutenden Gegenwartsautoren Osterreichs. Seine bewegte Lebensgeschichte,
gepragt von Flucht aus der damaligen Tschechoslowakei und Entwurzelung,
Suche nach der neuen Heimat, Verlust und Kampf um seinen Sohn, der in
der alten Heimat zuriickbleiben musste und dessen Ausreise nach Osterreich
hochst problematisch war, bildet die Grundlage fiir sein literarisches Schaffen,
das durch die tiefgriindige Auseinandersetzung mit Themen wie Migration,
Identitat, Heimat und Erinnerung besticht. In seinen Werken spielt die Farb-
symbolik eine grof3e Rolle, die eng mit seinen persénlichen Erfahrungen und
der Verarbeitung von Migration und Suche nach der neuen Heimat und Identitét
verknipft ist.

1 Der vorliegende Beitrag ist im Rahmen des studentischen SGS-Projekts UJEP-SGS-
2022-63-002-3 Tschechisch-deutscher Kulturtransfer. Am Beispiel der Literatur des 20. und
21. Jahrhunderts entstanden.
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Bereits als Jugendlicher rebellierte Struhar gegen das repressive Regime der
damals totalitaren Tschechoslowakei und war in der Untergrundszene der Stadt
Gottwaldov aktiv, wo er auch seine Ehefrau Yvona kennenlernte.

Als 1985 ihr gemeinsamer Sohn geboren wurde, wussten sie, dass sie sich
ein besseres, freies Leben fur ihn wiinschten, und trafen 1988 schlieflich die
Entscheidung, das Land zu verlassen. 1988 gelang Struhar mit seiner Frau die
Flucht nach Osterreich, dem Sohn wurde die Ausreise aus der Tschechoslowakei
jedoch erst fast zwei Jahre spater genehmigt. Die junge Familie wollte ur-
spriinglich nach Kalifornien weiterziehen, aber wahrend der Wartezeit wurde
Osterreich zu ihrer neuen Heimat und bis heute leben sie alle in Wien, wo
sie nach anfanglichen Schwierigkeiten Fuf3 fassen konnten und Struhar sich
schlieBlich als Schriftsteller etablierte. Die Erfahrung der Entwurzelung und
des Neubeginns in einem fremden Land beeinflusst sein literarisches Schaffen
nachhaltig, was sich in seinen Gedichten der Trilogie Der alte Garten (1999)
am starksten widerspiegelt.

Seine ersten Prosatexte schrieb er auf Tschechisch, was jedoch Probleme bei
ihrer Herausgabe verursachte. Daher wechselte er die literarische Sprache und
verfasst seine Texte seitdem auf Deutsch.? Bisher hat Struhar insgesamt fiinf-
zehn Werke veroffentlicht, davon eine Gedichttrilogie und vierzehn Prosatexte.
Und obwohl er bisher nur diese eine Gedichtsammlung ver6ffentlicht hat,
spielt die Poesie auch in seinen Prosawerken eine bedeutsame Rolle. Struhars
Beschreibungen von Natur und Umgebung sind voll von Metaphern und poe-
tischen Abbildungen, wobei die Farb- und Lichtspiele im Vordergrund stehen.

Die Analyse der Farben und Farbsymbolik in Struhars Texten erdffnet einen
neuen Zugang zu seiner Poetik und ermdglicht ein tieferes Verstandnis seines
Werks. Struhar bedient sich in seinen Texten einer vielschichtigen Farbgebung,
die sowohl dsthetische als auch symbolische Funktionen erfiillt. Farben besit-
zen in verschiedenen Kulturen und Traditionen unterschiedliche symbolische
Bedeutungen. Diese Symbolik wird von Struhar aufgegriffen und in seinen
Texten auf vielféltige Weise eingesetzt, um komplexe Themen wie Trauer,
Hoffnung, Erinnerung und Identitat zu veranschaulichen. Diese Elemente tra-
gen wesentlich auch zur inhaltlichen Bedeutung und emotionalen Aufladung
der Texte bei. Durch den gezielten Einsatz von Farben intensiviert Struhar
die emotionale Wirkung seiner Erzahlungen und ermdglicht den Leser/in-

2 Naheres zum Leben und Werk von Stanislav Struhar — vgl. BALVIN 2013, CORNEJO
2008, FALTYNEK 2008, IWASHITA 2008, NESPOROVA 2015, SCHWAIGER 2016,
SCHWAIGER 2017, SILHAVA 2020, SILHAVA 2021a, 2021b, SILHAVA 2021c, SILHAVA
2022, CORNEJO/SILHAVA 2023.
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nen einen tieferen Zugang zu den inneren Welten seiner Protagonisten/innen.
Die Farbwahl in der Beschreibung von Kleidung, Rdumen oder Landschaften
gibt hdufig Hinweise auf die Personlichkeit, die Gefiihlswelt oder die inneren
Konflikte der Figuren.

2 Farbenlehre und die symbolische Bedeutung der Farben im Laufe der
Geschichte

Farbe und Licht stehen in einer sehr engen Relation und haben im Laufe
der Zeit Beachtung auf mehreren wissenschaftlichen Gebieten gefunden.
Aus der Sicht der Physik ist das Licht eine farblose Energiestrahlung oder
elektromagnetische Schwingung, zugleich aber ist die Lichtstrahlung ein
Informationstibermittler fir die Farben. Wenn diese Lichtstrahlung auf die
Oberflache eines Korpers fillt, kann das Licht entweder absorbiert werden
oder ein Teil des Lichts wird reflektiert bzw. transmittiert. Und diese Reflexion,
dieses Restlicht, nehmen wir dann wahr. Die Informationen aus dem Sehorgan
werden in unserem Gehirn bearbeitet und das Ergebnis dieses Prozesses ist die
Farbempfindung (vgl. KUPPERS 2012: 70, KUPPERS 2002: 18-28). Das heift,
dass die Farbe erst in unserer Wahrnehmung entsteht: ,,Die AuBenwelt ist farb-
los. Sie besteht aus farbloser Materie und farbloser Energie. Farbe existiert nur
als Sinnesempfindung eines Betrachters* (KUPPERS 2002: 28). Itten beschreibt
dagegen die Farbwirklichkeit, die das physikalisch-chemisch definierbare und
analysierbare Pigment der Farbe bezeichnet, und die Farbwahrnehmung, die
durch die im Auge und Gehirn entstehende Rezeption entsteht (vgl. ITTEN
1987: 17). Es wird damit klar gemacht, dass man zwischen der Farbe und dem
Farbeindruck bzw. der Farbwahrnehmung unterscheiden muss: ,,Man kénnte
von dem Farbeindruck einer Flache reden, womit nicht die Farbe gemeint ware,
sondern das Zusammen der Farbtone, das den Eindruck einer braunen Flache
(z. B) ergibt“ (WITTGENSTEIN 2007: 15). Daraus lasst sich schlieBen, dass
die Farbnuancen, die man wahrnimmt, sehr individuell sind, und nicht nur die
Empfindung, sondern auch die Bedeutungen, die man den Farben zuschreibt.
Zu den Nuancen und Wirkungen von Farben wurde eine groRe Farbenlehre
entwickelt.

Zunéchst wurden die Farben und ihre Mischungen erforscht, wobei sie
zu bestimmten Farbmodellen zusammengesetzt wurden. Hierher gehéren
z. B. die Dreikant-Pyramide von Lambert, die etwa 112 Farbnuancen beinhal-
tet oder die Dreikant-Doppelpyramide von Meyer — beides Modelle aus dem
18. Jahrhundert (KUPPERS 2012: 38-61). 1952 entwarf Alfred Hickethier mit
dem Farbenwirfel, das bis heute eines der beriihmtesten Farbmodelle ist, ein
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noch ausfihrlicheres Farbsystem, welcher tiber 1000 Farbnuancen umfasst.
Hickethier versah auch jede Nuance mit einem Namen und als Mischformel
mit einem Kode aus drei Ziffern (vgl. ebd. 61f.). Das letzte Modell, der so-
genannte Rhomboeder-Farbenraum, stammt von Harald Kuppers. In diesem
Farbmodell arbeitet Kiippers mit acht Grundfarben — Cyanblau, Gelb, Grin,
Magentarot, Orangerot, Violettblau, WeiR und Schwarz — sowie ihren jewei-
ligen Farbmischungen (vgl. KUPPERS 2002: 38f.). Kiippers zufolge kann ein
gesunder Mensch mehr als 100.000 Farbnuancen unterscheiden (vgl. ebd. 9).
Damit wird deutlich, dass es unméglich ist, sich mithilfe der Sprache pré-
zise Uber Farben verstandigen zu wollen. Und trotzdem spielen die Farben
eine Sonderrolle in unserem Leben, unserer Alltagskommunikation und in der
Literatur. In verschiedenen literarischen Epochen erlangten bestimmte Farben
oft symbolisch/metaphorisch gepragte Bedeutung — Griin in der mittelalterli-
chen Literatur, Blau in der Romantik, Schwarz und Rot im Expressionismus
USW.

Die Rolle der Farben in der Literatur ist besonders spannend, denn in der
Literatur liest man nur Worter, die die Farben vertreten oder reprasentieren und
doch kann man sich die Farben vorstellen. Wie schon oben erwéhnt, werden
aber diese Vorstellungen bei jeder/jedem Leser/in sehr individuell und daher
auch unterschiedlich umgesetzt. Die Schriftsteller/innen verwenden die Farben
in ihren literarischen Texten, denn sie wollen die in den Texten beschriebenen
Gegensténde so genau wie mdglich darstellen. Und weil die Menschen etwa
80 Prozent saémtlicher Informationen (die Halfte davon sind Farben) Giber das
Sehorgan vermittelt bekommen (vgl. KUPPERS 2012: 6 u. 71), erscheint die
Verwendung der Farben als ein Muss. Hinzu kommt die Wirkung der Farben:
,Denn die Farben sprechen direkt das Gefiihl an, sie wirken psychologisch*
(ebd. 8).

Der psychologischen Wirkung der Farben und der Farbenlehre widme-
te Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) enorme Aufmerksamkeit und
stellte seine Erkenntnisse im Werk Zur Farbenlehre (1810) dar: ,,Goethe ist
liberzeugt davon, dass alles Geschehen in der Welt durch polare Gegensétze
zu erklaren [sei]. So meint er, Farben entsttinden durch die Polaritat zwischen
Licht und Finsternis“ (KUPPERS 2012: 42). Durch diese Wechselbeziehungen
entstehen die bunten Farben, was eigentlich auf Aristoteles Farben-Theorie
zurlickverweist. Kiippers ist jedoch kritisch und behauptet, dass aus heutiger
Sicht nur jene Teile von Goethes Zur Farbenlehre von Bedeutung sind, in
denen sich Goethe mit der Reaktion des Auges und mit der psychologischen
Wirkung der Farben auf den Betrachter befasst (vgl. ebd. 43). Diese Wirkung
ruft eine psychische Reaktion hervor, die jedem Menschen theoretisch bekannt
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ist und die bei Goethe auf dem ,,GeflihIswert der Farbe* basiert: ,,Damit sei
fur Goethe die sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe gemeint, mithin eine psy-
chische Reaktion, die jeder Mensch theoretisch an sich selbst nachvollziehen
kénne* (SCHAUSTEN 2012: 20, H. i. O.). Wie Schausten aber weiter deutlich
macht, wurde diese Farbenlehre, obwohl teilweise revolutiondr, immer noch
stark von der mittelalterlichen Licht- und Farbtheorie geprégt (vgl. ebd.).

Die Farbbedeutungen und ihre psychologische Wirkung spielten im
Mittelalter eine Sonderrolle und wurden mit dem Christentum eng verbunden:
,»ES sind solche Semantisierungen der Farben im Kontext einer christlichen
Heilsgeschichte, die ihre besondere Dignitat gerade im Mittelalter festschrei-
ben“ (ebd. 18). Den Farben wurden allegorische Bedeutungen zugeschrieben,
die sich auch im Laufe der Zeit véllig geandert haben: ,,In der christlichen
Symbolik kamen der Farbe Rot recht unterschiedliche Inhalte zu: [...] stand
Rot urspriinglich fir Blut, Opferbereitschaft3 und Liebe, [so galt Rot] ab dem
15. Jahrhundert auch als Symbol des Teufels, der Holle und der dorthin ver-
bannten Siinder* (WELSCH/LIEBMANN 2018: 59). Diese Anderung fiihrte
im Mittelalter und der Frihneuzeit zu Sprichwértern wie ,,rotes Haar, béses
Haar“ und aufgrund ihrer Haarfarbe wurden viele Frauen zu dieser Zeit als
Hexen bezeichnet und verbrannt. Die schwarze Farbe bekam im Mittelalter
die Bedeutung der Farbe der Trauer, des Todes, der Siinde und des Teufels.
Diese negativen Konnotationen sind noch heute prasent. Griin symbolisierte die
Hoffnung und das Paradies, verwies auch auf den Heiligen Geist (vgl. ebd. 23).
Interessanterweise symbolisierte Griin auch die frische Liebe im Mittelalter:
,»Die feste Verbindung Griin ist der Anfang geht darauf zuriick, daB die Farbe
Grin im Mittelalter hinsichtlich der Liebe ,Anfang* bedeutet. [...] Von dort
aus ist es zu der Gbertragenen Bedeutung ,unerfahren, jungfraulich® gekom-
men“ (WANCZEK 2003: 111). Auch die Farbe Blau ist durch eine interessan-
te Bedeutungsentwicklung gegangen: ,,Blau sei die Farbe des Himmels, und
deshalb die Farbe des dort herrschenden Gottes* (SCHUTH 1995: 16). Spater
aber, in der Zeit der Romantik, wurde Blau zu einem ,,anthropozentrischen,
individuellen, subjektiven und wahrnehmungspsychologischen Erlebnis, das als
Phanomen der psychischen Ferne und der Sehnsucht an sich begriffen wurde*
(ebd.). Im Expressionismus wurde Blau wieder als Farbe des Himmels betrach-
tet und geschatzt, weil ihm eine besondere ,,spirituelle” (BASSIE 2012: 35)
Qualitat zugeschrieben wurde.

Die Eigenschaft von Farben, Gefiihle/Eindriicke hervorzurufen und auch dar-
zustellen, wurden von Kinstlern/innen wahrend der Zeit des Impressionismus

3 Vergossenes Blut Christi fur die Erldsung der Menschheit.
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haufig genutzt: ,,Beschrieben bzw. dargestellt werden ebenfalls Farb- und
Lichteffekte und ihr Einfluss auf das emotionale Leben des Menschen™ (MAY
2023: 76). Stanislav Struhar verfasst eine impressionistisch gepréagte Prosa,
in der er die Momente aus dem Alltagsleben seiner Protagonist/innen prazise
beschreibt und das Verhéltnis zwischen den Farb-/Lichteffekten und ihrem
emotionalen Zustand in den Vordergrund stellt.

Harald Liebedank Kiippers, Vertreter der gegenwartigen Farbenlehre, ar-
beitet mit einem psychologischen Ordnungsschema und bestimmt dabei
acht Grundfarben, denen bestimmte Bedeutungen zugeschrieben werden
(KUPPERS 2012: 146). Die Farbe Schwarz wird grundsatzlich mit negativen
Konnotationen wie Pessimismus, Zwang und Hoffnungslosigkeit verbunden
(vgl. ebd.). Im Metzler Lexikon literarischer Symbole wird Schwarz immer
wieder als Symbol des Todes, der Trauer, der Stinde und des Bésen, sogar auch
des Fremden, aber auch der Schrift und Literatur dargestellt (vgl. YNGBORN
2012: 386). Weil représentiert bei Kuippers aus der Sicht der Psychologie etwas
Illusionires, Realititsfernes oder die Auflosung (vgl. KUPPERS 2012: 146). Als
literarisches Symbol steht es fiir die Unschuld, Jungfraulichkeit und Tugend,
sowie fur den Tod (vgl. GRETZ 2012: 481). Grin ist dagegen realistisch, le-
bensfroh und naturverbunden (vgl. KUPPERS 2012: 146). In der literarischen
Tradition symbolisiert die griine Farbe auch das Leben, die Liebe und Hoffnung,
Unerfahrenheit oder den Neid (vgl. AJOURI 2012: 168). Rot wird bei Kiippers
(2012: 146) als ,,[e]xzentrisch, Tatendrang, Eroberungswille* aufgefasst. Eine
andere Sichtweise bietet Meyers Lexikon, nach dem das Rot fiir das Leben,
die Liebe, Leidenschaft und Zorn steht und WeiR als Farbe der Reinheit und
Unschuld erscheint, aber — vor allem im asiatischen Raum — auch als Farbe der
Trauer und des Todes (vgl. MEYERS).

3 Farben- und Lichtsymbolik in Struhars Erzihlungen

Hinsichtlich der Erkenntnisse, die im vorangegangenen Kapitel gewonnen
wurden, soll nun geprift werden, welche Rolle und Bedeutungen den Farben
in ausgewéhlten Prosatexten von Stanislav Struhar zukommen. Steht der Autor
mit seinen Texten in einer gewissen Kontinuitét die Farbensymbolik betreffend
oder betritt er in diesem Falle Neuland? Halt er an der literarischen Tradition
fest und ordnet den Farben die Ublichen Bedeutungen zu oder arbeitet er eher
psychologisch mit ihnen und die von ihm verwendeten Farben erhalten véllig
neue Konnotationen?

Die Farben Schwarz, WeiR3, Rot, Grin und Blau, deren traditionelle
Bedeutungen oben ausgefihrt wurden, wurden absichtlich ausgewahlt, denn
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sie spielen eine Sonderrolle in Struhars Texten. Blau und Griin werden ver-
wendet, wenn Struhar Natur beschreibt, meistens handelt es sich dabei um das
Meer, den Himmel und den Garten bzw. Park. Schwarz, Weift und Rot kommen
dagegen vor, wenn der Autor entweder Kleidung, Wohnungseinrichtung oder
Personen an sich beschreibt. Die weiRRe Farbe wird im Werk von Struhar auch
mit Morphemen wie Milch- (vgl. STRUHAR 2002: 38 u. 95, 2013: 9, 2014:
62) oder Gips- (vgl. STRUHAR 2002: 65) verbunden, Griin meistens mit satt-
(vgl. STRUHAR 2016: 9), z. B. ,,sattgriiner Garten“. Die Farben werden auch
metaphorisch oder symbolisch gedeutet und zusammen mit den Lichtspielen
untermauern sie die intime, poetische Atmosphare der Erzahlungen und sie
spiegeln die Launen und Gefiihle der Protagonist/innen wider. Sie hdngen mit
den Anderungen der Launen und Gefiihle der Protagonist/innen zusammen und
kénnen Beziehungen zwischen ihnen andeuten. Dieselben Farben stehen so oft
fur die gleichen Launen und Geflihle, dass sich eine Typisierung ableiten lasst,
die man in mehreren von Struhars Texten erkennen kann.

Die Wichtigkeit der Farben fiir den Autor, der sich sein Leben lang schon
fur Kunst in all ihren Formen interessiert, belegen die Erzahlungsbande, die
,Farben® gleich in ihrem Titel tragen: Farben der Vergangenheit (2016) und
Farben der Zukunft (2021). In den hier enthaltenen Erzahlungen wendet sich der
Autor wieder jenen Themen zu, die ihm gut vertraut sind, schopft aus eigenen
Erfahrungen, die er in seinem Leben sammelte, und ist mit seinen Protagonisten
und den Schauplatzen seiner Geschichten emotional verbunden (vgl. SILHAVA
2022: 151). Jeder Band umfasst drei Erzahlungen und in den meisten han-
delt es sich um eine Liebesbeziehung, die zwischen einem Migranten/einer
Migrantin und einem/einer Einheimischen entsteht. Mit einer Ausnahme — in
der Erzahlung Die Diebin (in Farben der Vergangenheit) wird die Geschichte
eines vietnamesischen Médchens erzéhlt, das von einer Familie in Wien ad-
optiert wurde und dessen Adoptivbruder sich mit seiner Anwesenheit nicht
abfinden kann.

3.1 Der Erzihlband Farben der Vergangenheit (2016)

Der Erzahlband Farben der Vergangenheit4 enthalt drei Erzéhlungen — Die
Stille der alten Steine, Der Himmel so nah und Die Diebin.

Die Vergangenheit ist das verbindende Element aller drei Geschichten,
und in allen wird gezeigt, dass nichts nur schwarz oder weiB ist. Auch eine
dunkle Vergangenheit, die mit dem Verlust eines Elternteils verbunden ist,

4 Stanislav Struhars Farben der Vergangenheit werden im Text mit der Sigle ,,F\VV* und der
Seitenzahl zitiert.
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hat verschiedene Schattierungen. Sogar mit einem geliebten Menschen in ein
anderes Land zu ziehen, was man zunéchst als gute Entscheidung empfin-
det, kann seine dunklen Farbtdne haben. Die Stille der alten Steine erzahlt
eine Liebesheziehung zwischen Domenico und Patrizia, ein junges Paar aus
Genova, Italien. Domenico lernt die junge Franzdsin Jacqueline kennen, die
Migrantin in Italien ist. Obwohl sie schon lange in Italien lebt, fihlt sie sich wie
eine Fremde dort und vermisst ihre alte Heimat Menton. Als sich Domenico
in Jacqueline verliebt, zieht er mit ihr nach Frankreich um. Schlieflich &ndert
sich der Blickwinkel und Domenico ist plétzlich der Fremde, der als Migrant
in ein anderes Land gekommen ist.

Auch die zweite Geschichte dieses Erz&hlbandes, Der Himmel so nah, ist
die Erzahlung von einem ,Liebesdreieck‘. Der Hauptprotagonist ist Clemens,
der als Kleinkind mit seinen Eltern aus Osterreich nach Italien gekommen
ist. Clemens Mutter ist vor einigen Jahren gestorben und er kiimmert sich um
seinen kranken Vater. Fur den Vater sorgt auBerdem Sveva, eine Nachbarin,
mit der Clemens schon seit der Kindheit befreundet ist. Eines Tages trifft er
die junge, attraktive Franzosin Amélie. Er findet sie zwar sehr attraktiv und
es scheint, dass sie bald zu einem Liebespaar werden kénnten, aber sie lebt im
Luxus und ist manchmal sogar arrogant und oberflachlich. Dank Svevas Sorge
fir den kranken Vater kommen sich stattdessen Clemens und Sveva naher und
verlieben sich schlieBlich ineinander.

Die dritte Erzahlung, Die Diebin, ist die erste Prosa von Struhar, die er auf
Deutsch verfasste. Sie erzéhlt die Geschichte einer Wiener Familie. Der klei-
ne Julian bekommt eine Adoptivschwester, Lan aus Vietnam. Die Geschichte
erzahlt davon, wie Julian sich nur schwer mit seiner neuen Schwester abfinden
kann.

Die erste Erzahlung aus dem Band, Die Stille der alten Steine, fangt mit fol-
genden Worten an: ,,Die Nacht war mondhell und warm, und die Hiigel schwie-
gen, wie in Schlaf versunken lag das Tal, fabelhaft strahlte der Sternenhimmel
Uber Apricale” (FV: 7) und die zweite Erzéahlung, Der Himmel so nah, beginnt
mit: ,,Langsam fuhr er los, rollte bis zum letzten Haus, dann erst beschleu-
nigte er, und das Meer 6ffnete sich seinen Augen, blau und spiegelglatt, wie
der Himmel nah [...] und Apricale erschien in der Tiefe des Tals, herrlich
in die Farben des Hinterlandes gefugt*“ (FV: 43). Die Farben und Lichtspiele
in diesen Auszligen ziehen die Leser/innen von Anfang an in die Handlung
hinein, untermauern die Atmosphare in Italien, die die Protagonisten erle-
ben und die sie bei den Lesenden evozieren. Die Umgebung, in der sich die
Protagonisten/innen befinden, wird frither und ausfiihrlicher beschrieben als
das Aussehen der Akteure. Und die Umgebung ist in der Regel die Fremde, die
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in Struhars Erzahlungen aus der Sicht der migrantischen Hauptfiguren meistens
als anziehend dargestellt wird: ,,Der Garten Biovés erschien, wunderbar mit
Frahlingsfarben geschmiickt [...] und das Meer lag schon ganz nah, azurblau
kam jede seiner Wellen“ (FV: 26). In Struhars Werken spiegelt die Umgebung
auch die Laune und die Gefiihle der Hauptfiguren wider. Diese Gefiihle werden
durch die poetischen Beschreibungen vermittelt — wie in der Erzéhlung Die
Stille der alten Steine, als Domenico und Patrizia frisch verliebt und glucklich
sind: ,,[...] voll heier Sonnenstrahlen [war] die Luft* (FV: 9) und ,,der Himmel
iiber ihnen lag wolkenlos, rein und blau, vollstindig gedftnet* (FV: 10). Der
wolkenlose Himmel deutet auf ihre Liebesbeziehung hin, die ebenfalls ohne
Wolken‘, also ohne Streit und Probleme ist. Die blaue Farbe symbolisiert hier
die Sehnsucht nach Liebe, die aber fiir Domenico mit Patrizia nicht voll erfullt
wird, denn Domenico betriigt Patrizia und verliebt sich in eine andere Frau.
Aber das Wetter und die Umgebung werden von Domenico in dieser neuen
Beziehung dann genauso wahrgenommen. Er sieht ,,Hauser, die im Regen fei-
ner Sonnenstrahlen glanzten“ (FV: 16). Diese neue Liebesbeziehung bedeutet
fiir Domenico wieder eine bestimmte Hoffnung, das Gliick und neues Licht
mit sich bringt. Zu bemerken ist auch die Tatsache, dass die Beschreibung der
Liebesgefiihle zugleich von Sonnenlicht und Glanz begleitet werden. Als eine
Hauptfigur einmal ein Liebespaar im gegeniiberstehenden Haus beobachtet, das
sich kusst, sieht sie, dass das Paar nach dem Kuss in ein anderes Zimmer geht
und das Licht ausmacht (vgl. FV: 20). Wahrend der Kuss im Licht (und dadurch
offentlich) geschieht, bleibt der Liebesakt der intimen Dunkelheit vorbehalten.

Auch die negativen Gefiihle werden mithilfe der Umgebungsbeschreibungen
und evozierten Farben ausgedriickt. Als sich der kleine Julian in der dritten
Erzédhlung, Die Diebin, nicht wohlfihlt, ,,schweigt” die Natur (griin) und ein
Schatten macht sich Giber dem Himmel (blau) breit: ,,Sie habe ihm Mama und
Papa gestohlen, ging ihm durch den Kopf. [...] Der Botanische Garten schwieg,
kalt und starr, und Uber seinen Baumen segelten Krahen, gewichtlos, einem
Schatten gleich. [...] Der Himmel war bedeckt, dister, leblos. (FV: 126) Der
Botanische Garten ist sein Lieblingsplatz, aber er verandert sich nach dem
Ankommen seiner Adoptivschwester zu einem unwirtlichen Ort, genauso wie
sein Zuhause. Er flhlt sich weder in seiner eigenen Familie, in der Wohnung,
noch an seinem Lieblingsplatz glucklich. Das Ankommen der unerwiinschten
Adoptivschwester verandert sein Leben komplett. Der bedeckte Himmel sig-
nalisiert schlechte Nachrichten (oft vom Tod eines/einer Verwandten). Solange
sich Clemens in der Erzahlung Der Himmel so nah zu einer Frau hingezogen
fhlt, ist der Himmel immer blau und wolkenlos. Das &ndert sich aber, als er ihr
Haus besucht und sie zum letzten Mal sieht. Dann liest man: ,,Die ersten Wolken

251



Aussiger Beitrége 18 (2024)

zogen auf, und bis er nach Roquebrune-Cap-Martin kam, war der Himmel
bedeckt” (FV: 107). Er stellt fest, in welchem Luxus sie lebt und dass sie sich
gerade von einem reichen Mann scheiden lasst. Aufgrund dieser Erkenntnis
geht die Beziehung dem Ende zu. Im gleichen Moment bekommt Clemens die
Nachricht vom Tod seines Vaters. Der ,bedeckte, graue Himmel* spiegelt die
Anderungen der Gefiihle des Protagonisten wider, verstiarkt noch durch die
Todeshotschaft. Aus dieser plétzlich melancholisch dargestellten Umgebung
lasst sich schlieRen, dass der Protagonist vom Tod seines Vaters stark betrof-
fen ist, obwohl ihre Beziehung sehr kompliziert und nicht sehr liebevoll war.

Ein gutes Beispiel fur die Veranderungen der Beschreibung der Umgebung,
die von der Einstellung der Hauptfiguren ihr gegeniiber abhéngt, bietet der ge-
meinsame Ausflug einer Protagonistin mit ihrem Partner in ihre urspriingliche
Heimat, zu der sie keine positive Beziehung hat: Der Herkunftsort wirkt dunkel
auf sie, verkommen und unfreundlich, wie etwa die ,,Gasse, die seltsam dister,
voll renovierungsbedurftiger Hauser war* (FV: 61). Nur der Uhrenturm stellte
und stellt fiir sie immer noch einen heiteren Ort in der Stadt dar, und so &ndert
sich auch schlagartig die Beschreibung: ,,Dann erhob sich der Uhrenturm tber
ihren Képfen, die Gasse nahm an Breite zu und wurde frei vom Schatten, und
ein kleiner Platz 6ffnete sich in weichem Sonnenlicht* (FV: 62).

Die Farben spielen aber nicht nur eine Rolle, was die Natur und Umgebung be-
trifft. Auch ihre spezifische Verwendung beim Beschreiben der Kleidungsfarben
signalisiert die Beziehungen zwischen den Protagonist/innen. Die in WeiR3, Rot
oder Schwarz gekleideten Figuren in Struhars Texten befinden sich in der Regel
in einer Liebesbezichung. Nicht verliebte Hauptfiguren tragen eher neutrale-
re Farben wie hellblau, olivgriin oder gelb. Die Farben der Kleidung andern
sich auch wahrend der Handlung entsprechend der sich entwickelnden (Liebes)
Beziehung. In der Erzahlung Die Diebin kommt die Adoptivschwester —als die
Fremde — in die Familie und tragt ein farbenfrohes Kleid (FV: 121), aber als
sie selbst Teil der Familie wird, bekommt sie ein weies Kleid (FV: 123). Die
Fremde wird in der Regel in Struhars Texten anziehend, bunt, fréhlich darge-
stellt. Die weile Farbe des Kleides, das das Madchen spater bekommt, symbo-
lisiert seine Unschuld und auch die Trauer nach dem Tod der Eltern. Ihr Bruder
fuhlt sich ihretwegen nicht wohl zu Hause, er betrachtet sie als eine ,,Diebin®,
die ihm seine Eltern gestohlen hat. Er vermeidet es, an den Familienausfliigen
teilzunehmen oder mit seiner Schwester iberhaupt zu sprechen. Einmal erhalt
sie von ihren Adoptiveltern zwei Puppen, eine blonde und eine mit asiatischen
Ziigen. Als sich Julian mit ihrer Anwesenheit nicht abfinden kann, stiehlt er
die Schachtel mit der blonden Puppe aus Lans Zimmer und ,,[...] als er sie we-
nig spater ins Nebenzimmer zurtickbrachte, waren die Augen der Puppe darin
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dunkel und geschlitzt, die Haare schwarz* (FV: 124). Damit bringt er zum
Ausdruck, dass ihm seine Schwester und alles, was ihr gehort, immer noch
fremd ist und dass sie auch vom Aussehen her nicht in seine Familie, in ,seine
Welt* gehort. Die schwarze Farbe wird zum Symbol des negativ konnotierten
Fremden.

In der Erzédhlung Der Himmel so nah trégt die Protagonistin vor der Liebes-
beziehung ein griines Kleid. Die Farbe des Kleides andert sich, als die Liebes-
beziehung beginnt. Dazu muss aber ihr Partner den Weg zu ihr finden, denn
er fuihlt sich von Anfang an zu einer anderen Frau hingezogen, die das glei-
che rote Haar hat und einen weif3en Bikini tragt. In der Erzahlung Die Stille
der alten Steine kauft die Hauptfigur einer Freundin einen schwarzen Rock,
kurz bevor er mit ihr seine Partnerin betriigt. Und dies ist nicht das einzige
Beispiel in Struhars Werk, wo der schwarzen Farbe die Symbolik der Stinde
zugeschrieben wird.

Bei der Beschreibung von Menschen dienen die Farben meistens zur
Verdeutlichung der physischen Unterschiede der migrantischen Protagonisten/
innen und oft werden sie mit einem Stereotyp verbunden. Clemens aus der
Erzdhlung Der Himmel so nah ist Osterreicher, der in Italien lebt. Er hat blon-
des Haar (,,Du schaust aber nicht wie ein Italiener aus“, FV: 46) und spéter,
als sie mit einem kleinen italienischen Jungen am Strand sind und er mit ei-
nem deutschen Madchen spielen will, wird sein Aussehen von der Mutter des
kleinen Médchens thematisiert: ,,Ein typischer Italiener, bemerkte die Frau.
Wieso sie wisse, dass er ein Italiener sei, fragte der Mann. Das erkenne man
doch gleich, antwortete sie. Bei dem Blonden hier hatte man es aber nicht er-
kannt, meinte der Mann. Ja, die Italiener seien auch schon so gemischt, sagte
die Frau [...]“ (FV: 92).

3.2 Der Erzihlband Farben der Zukunft (2021)

Fast kdnnte man meinen, der zweite Teil der Farben-Trilogie, Farben der
Zukunft5 hatte den Untertitel ,Wiener Erzahlungen® tragen sollen, so stark ist
der Bezug der drei Texte zur Stadt Wien. Auch dieser zweite Teil enthalt drei
Erzahlungen:

Die Reinheit der Farben erzahlt von der Afrikanerin Ayana, die als Kleinkind
von einer Wiener Familie adoptiert wurde. Wegen ihrer Hautfarbe wird sie
immer mit verschiedensten Stereotypen konfrontiert. Sie sucht nach ihrem

5 Stanislav Struhars Farben der Zukunft werden im Text mit der Sigle ,,FZ* und der
Seitenzahl zitiert.
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Platz in der osterreichischen Gesellschaft, den sie schlieBlich durch eine
Liebesbeziehung mit Arno, einem einheimischen Wiener, findet.

Die Grofmutter eines jungen Mannes aus Prag, der sie nach Jahren in Wien
besucht, erzahlt in der zweiten Erzahlung, A/l die schonen Farben, wie sie und
ihr Ehemann gliicklich waren, als sie (beide Emigranten) ihre neue Heimat in
Dobling gefunden hatten. Das Deutsch des verstorbenen Gro3vaters war von
einem tschechischen Akzent geprégt, aber in seinen Gemaélden spiirt man, wie
er seine neue Heimat liebte. Nun betrachtet der junge Enkelsohn die Stadt Wien
aus einer vollig neuen Perspektive und entdeckt die Schénheit der Stadt in den
Zeichnungen des GroRvaters erst, nachdem er sich hier verliebt.

In der letzten Erzéhlung, Die Stille des alten Schattens, tritt eine junge Frau
auf, deren Eltern aus der Tschechoslowakei emigrierten und die zu Hause aus-
schlieBlich Tschechisch spricht, sich aber trotzdem als Wienerin fuhlt. Sie lernt
einen jungen Wiener kennen, der nach einem Motorradunfall im Rollstuhl sitzt,
und erfihrt eines Tages von seiner Neonazi-Vergangenheit. Sie trifft sich je-
doch weiterhin mit ihm und lasst sich sogar auf ein Liebesverhéltnis ein. (\gl.
SILHAVA 2022: 154) So viel zum Inhalt der drei Erzihlungen. Vor allem in der
zweiten und dritten kommt der farblichen Gestaltung eine besondere Rolle zu.

So besucht der Protagonist von All die schonen Farben das Grab seines
Grolvaters, der schon vor Jahren gestorben ist, und fuhlt sich dort liebevoll
an ihn erinnert: ,,Sauber und schén war Gro3vaters Grab, mild glédnzte sein
Name im Schein der morgendlichen Sonne, und in der Vase, in der schlan-
ken und schlichten Vase, die einsam vor seinem Grabstein stand, leuchteten
Farben kleiner Blumen* (FZ: 57). In dieser Situation wird der Himmel nicht
,grau und bedeckt* dargestellt, wie es meistens der Fall beim Eintreffen einer
Nachricht vom Tod ist. Der Protagonist hat den Verlust seines GroRvaters schon
Uberwunden und verféllt nicht in Schwermiitigkeit. Dieser Protagonist, dessen
GroRvater den Wiener Stadtteil Débling in seinen Gemalden darstellte, fangt
nun in Wien selbst an zu zeichnen. Am Anfang zeichnet er nur schwarzweif,
aber als er sich in Dorothea, eine Nachbarin seiner Gromutter, verliebt, sieht
er Wien mit neuen Augen und sagt, ,,[...] er werde schon bald malen, werde
nur mehr malen, alle Farben werde er verwenden® (FZ: 78). Er will, wie sein
Grofvater, alle Farben verwenden, alle, die nun zu Wien gehéren und die er
jetzt, nachdem er hier seine Liebe gefunden hat, auch sehen kann.

Neben der Assoziation der schwarzen Farbe mit der Stinde werden ihr auch
positive Konnotationen zugeschrieben, wie etwa in der dritten Erzahlung des
Bandes, Die Stille des alten Schattens, in der die Hauptfigur in ihrer Wohnung
nur schwarze Mobel hat, da sie diese Farbe ,,schon® findet, was von ithrem
Partner genauso wahrgenommen wird: ,,Die schwarze Farbe finde er schon,
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murmelte er, und seine Hande rihrten sich, ganz leicht, glitten sie tUber die
Réader des Rollstuhls. Sie habe sich halt Mihe gegeben, damit sie es hier ge-
mutlich habe, sagte sie [...]“ (FZ: 90). Die Zuschreibungen des Schwarzen
entsprechen bei Struhar also nicht unbedingt, wie dieses Beispiel zeigt, den
negativen psychologischen Konnotationen wie bei Kiippers.

Diese letzte Erzahlung stellt aus der Sicht der Farbverwendung eher eine
Ausnahme dar, da in ihr das Licht eine gréRere Rolle spielt als die Farben,
wie schon der Titel Die Stille des alten Schattens andeutet. ,Der alte Schatten*
ist eine Anspielung auf die dunkle (rechtsradikale) Vergangenheit des Prota-
gonisten. In dieser Erzéhlung kommen wenige Farben vor, die Atmosphare
wird eher durch das ,,Tageslicht in seiner Wohnung* (FZ: 104) und ,,die Déacher
der umliegenden Hauser, die ganz still waren, im Schein der gro3en Sonne
schwiegen® (FZ: 79) wiedergegeben.

4 Fazit

Struhar arbeitet in seinen Texten am meisten sowohl mit den Farben Blau,
Rot und Grin als auch mit Schwarz und Wei. Aus der vorangegangenen
Analyse lésst sich schlielen, dass Struhar mit den Farben in seinen beiden
Erzéhlbénden teilweise anders umgeht und ihnen differenziertere Bedeutungen
zuschreibt als die von Kuppers und den entsprechenden Eintrdgen in den
Lexika. Der Farbe Schwarz werden von Kiippers Pessimismus, Zwang und
Hoffnungslosigkeit zugeschrieben. Fiir Struhar ist diese Farbe aber ambiva-
lent: Als Hautfarbe bedeutet sie einerseits ein Stigma und damit verbundene
Stereotype (Fremdenfeindlichkeit, Fremdenhass, Bedrohung usw.), wie z. B. der
Fall der dunkelhéutigen Protagonistin in der Erzahlung Die Reinheit der Farben
zeigt. Andererseits fungiert sie aber auch als eine ,,schone* Farbe, die als Farbe
der Mobel in einer Wohnung Gemiitlichkeit evoziert. Weiterhin gilt sie als eine
anziehende Farbe, die eine Liebesbheziehung, sogar einen Liebesakt zwischen
den Protagonisten/innen andeutet. Der symbolische Verweis auf die Siinde
bleibt jedoch beibehalten.

Rot wird bei Kiuppers mit der Bedeutung ,,exzentrisch, Tatendrang,
Eroberungswille* belegt. Die Art und Weise, wie Struhar mit der roten Farbe
umgeht, entspricht aber eher der in Meyers Lexikon angefiihrten und tblichen
Bedeutung von Leben und Liebe, denn viele Hauptfiguren, die verliebt sind, tra-
gen rote Kleider oder haben, wie im Fall einer der attraktiven Protagonistinnen,
rotes Haar. Obwohl sie attraktiv ist, ist sie aber auch arrogant und oberflach-
lich — ,bose’, was ebenfalls der traditionellen, aus dem Mittelalter Uberlieferten
Bedeutung der roten Farbe entspricht.
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Genauso symbolisiert auch die griine Farbe bei Struhar nicht nur die natur-
verbundenen und lebensfrohen Gegenstande, sondern wird, ganz im Gegenteil,
fur die Kleidungsstiicke der Frauen verwendet, von denen sich der Protagonist
nicht angezogen fuhlt — obwohl Grin in einer der Erzahlungen die frische,
beginnende Liebe andeutet.

Weil3 repréasentiert laut Kippers etwas Illusionéres, Realitatsfernes oder
eine Auflosung. Diese Bedeutungen sind in der Erzédhlung Der Himmel so
nah vorhanden. In weiB ist die weibliche Figur gekleidet, die zwar fiir den
Protagonisten sehr attraktiv ist, die aber im Luxus lebt und sich gerade schei-
den l&sst. Sie ist fur ihn also unerreichbar. In Meyers Lexikon steht die weile
Farbe fur Reinheit und Unschuld. WeiR als Symbol fiir Unschuld kommt auch
in der Erzéhlung Die Diebin vor, als Verteidigung des kleinen Madchens ge-
gen ihren unfreundlichen, ablehnenden Adoptivbruder, der sie ungerechtfertigt
als ,Diebin seiner Eltern® beschuldigt. Diese Bedeutung Ubernimmt Struhar
auch in seinen anderen Erzahlungen, indem er seine Figuren in weil} kleidet,
bevor es zu einem Liebesakt kommt. Danach aber treten die Figuren meistens
in Schwarz auf (Verweis auf die Stinde) — wie im Fall des schwarzen Rocks
einer der zentralen weiblichen Figuren, ein Geschenk des Protagonisten vor
dem Liebesakt. Die Konnotation zur Stinde wird dabei noch verstarkt, indem
er seine Partnerin mit dieser Frau betrigt.

Allgemein lasst sich abschlieend sagen, dass Struhar mit der positiven
Konnotation der schwarzen Farbe Neuland betritt und fir sie eine eigene Sym-
bolik entwirft. Bei den anderen Farben kann man die traditionellen Bedeutun-
gen erschlieBen, die vorwiegend dazu dienen, den psychischen Zustand der
Protagonisten zu verdeutlichen und die jeweils (oft augenblicklich) vorherr-
schende Atmosphare und Stimmung der Figuren wiederzugeben, die sich eben-
falls in der Schilderung der Natur bzw. ihrer Umgebung widerspiegelt. Farben,
Figuren und ihre Umgebung stehen in einer standigen Wechselbeziehung, denn
es ist die detaillierte Beschreibung der Umgebung, die die inneren Vorgange
und Einstellungen der Figuren andeutungsweise vermittelt. Es sind die einzel-
nen Farbtdne und das standige Spiel von Licht und Schatten, welche sowohl
die Emotionen der einzelnen Figuren sichtbar machen als auch die gesamte
Stimmung der Erzéhlungen erzeugen.
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Verschworungsmythen in reichsbiirgerlichen Texten!

Vor dem Hintergrund der Tatsache, dass die Ideologie der Reichshiirger-Be-
wegung wesentlich auf Verschwérungsmythen basiert, untersucht der Beitrag
einschldgige Texte auf das konkrete Vorkommen der aktuell am stérksten ver-
breiteten Verschworungserzéhlungen. Als Materialgrundlage werden dafir vier
unterschiedliche Korpora authentischer Texte aus der Szene genutzt. Zunéchst
werden mit einer automatisierten Auswertung potenzielle Vorkommen von Ver-
schworungserzdhlungen identifiziert. Mit einer vertieften inhaltlichen Analyse
werden dann die betreffenden Befunde verifiziert bzw. falsifiziert. Dabei zeigt
sich, dass Texte, die der reichsbirgerlichen Selbstdarstellung im Internet dienen,
wesentlich starker mit verschiedenen Verschwérungserzahlungen durchsetzt
sind als reichsbiirgerliche Schreiben an Behdrden und staatliche Représentanten.
Letztere konzentrieren sich im Wesentlichen auf den Verschworungsmythos
einer BRD GmbH, mutmaBlich mit dem Ziel, die Legitimitat und Kompetenz
der Adressaten zu negieren.
Schlusselwdrter: Reichsbirger, Verschworungsmythen, Politolinguistik

1 Hintergrund und Problemstellung

Verschwdrungsmythen (auch als Verschworungserzahlungen oder -theori-
en bezeichnet) haben heute fiir den 6ffentlichen politischen Diskurs eine noch
nie dagewesene Bedeutung gewonnen. Spatestens seit dem Amtsantritt des
amerikanischen Préasidenten Donald Trump sind solche Behauptungen und
»alternative Wahrheiten“ auch in der demokratischen Welt ein probates Mittel
der Meinungsbildung. In Mitteleuropa spielen Verschworungserzéhlungen und
alternative Fakten heute ebenfalls eine zentrale Rolle fir die Meinungsmache
(Propaganda und Agitation). Dies gilt beispielsweise fiir die in vielen Landern
erstarkende rechtspopulistische Bewegung, fur gesellschaftskritische Gruppen,

1 Dieser Beitrag entstand im Rahmen des Projektes Manipulative Representations in Times
of Crisis: Linguistic Strategies of Conspiracy Theories and Alternative Truths in the German
and Slovak Speech Spaces (APVV-22-0221) an der Universitat der HI. Cyrill und Method
Trnava und des Projektes Linguistic specifics of the Reich citizenship movement (Jazykova
specifika hnuti Risskych ob¢ant) an der Universitit Jan Evangelista Purkyné in Usti nad
Labem (GACR 22-005518S).
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fiir einflussreiche Personen (so genannte ,,Influencer*) in den sozialen Medien,
vor allem aber auch fir Anhanger von politisch randstdndigen Meinungen, die
ihr ideologisches Fundament auf vermeintlichen Verschwérungen aufbauen.
Welche Relevanz Verschwérungserzahlungen inzwischen fur das gesellschaft-
liche Zusammenleben besitzen und dass sie keineswegs ein zu vernachlassigen-
des Phanomen darstellen, zeigt bereits die Tatsache, dass sich neben zahlreichen
Akteuren der politischen Bildung auch die EU-Kommission und die Unesco
der Problematik annehmen und auf eigenen Internetseiten iber Hintergriinde
und Gefahren solcher Narrative aufklaren (URL1, URLZ2).

Dabei ist das Spektrum mdoglicher Verschwoérungen sehr breit, wie ein
Uberblick Gber die derzeit populérsten Verschworungserzihlungen belegt. Hier
sei eine Auswahl der Themen genannt, ohne dass dabei ins Detail gegangen
werden kann:

Herkunft des Coronavirus, QAnon, geféalschte Mondlandung, Elvis lebt,
Ermordung von John F. Kennedy, 9/11, geheime Weltregierung / neue Welt-
ordnung, BRD GmbH, Missbrauch des Impfens, Chemtrails, HAARP, RFID-
Chips, flache Erde, Neuschwabenland, Reptiloide, Bielefeld-Verschworung
(URLJ).

Vor allem die Verschwérungserzéhlungen von einer vermeintlichen BRD
GmbH und einer angeblich fortdauernden Besetzung Deutschlands durch die
Alliierten, vornehmlich die Amerikaner, bilden die konstitutive Grundlage
reichsbirgerlicher Ideologie. Obgleich die Reichshiirger-Szene? in sich stark
differenziert bzw. fragmentiert ist, dienen doch gerade Referenzen auf angeb-
liche Verschworungen wesentlich der Identitatsstiftung aller Teile dieser poli-
tischen Erscheinung.

Meist wird dabei auf internationale Organisationen oder méchtige Kapital-
interessen als Akteure und Urheber Bezug genommen. Die betreffenden
Verschworungserzéhlungen als Teil reichsbiirgerlicher Narrative wurden in
der Literatur schon mehrfach thematisiert (vgl. z. B. KEIL 2021, RATHIJE
2021, HULLER/HOMBURG 2017). Daneben gibt es aber noch zahlreiche
andere Verschworungserzahlungen, auf die von Reichsbirgern rekurriert wird,
die aber bislang in der Forschung wenig beachtet wurden.

Im Folgenden soll vor allem untersucht werden, ob die anderen oben genann-
ten populdren Verschworungserzéhlungen bei Reichsbiirgern vorkommen und
wie sie mit dem grundsatzlichen Narrativ einer Fortexistenz des Deutschen
Reiches bzw. der lllegitimitat der Bundesrepublik Deutschland verkniipft

2 Hier soll nicht zwischen Reichsbiirgern und sog. Selbstverwaltern unterschieden werden,
da beide die Staatlichkeit der Bundesrepublik Deutschland fundamental ablehnen.
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werden. In diesem Zusammenhang ist auch zu fragen, welche Funktionen die
Bezugnahme auf diese Verschwdrungsmythen fir die Reichsbiirger besitzt.

2 Forschungsstand, Material und Methode

Zu Entstehung, Nutzung und Verbreitung sowie zahlreichen anderen
Aspekten von Verschwoérungserzéhlungen gibt es inzwischen eine breite
und differenzierte Literatur, die hier nicht umfassend dargestellt werden soll.
Aus der internationalen Literatur seien hier nur ASTAPOVA et al. (2020),
BYFORD (2011), COADY (2019), COOKE (2018) und USCINSKI (2019) ge-
nannt. Inshbesondere zu Verschwoérungsmythen entstanden im Zusammenhang
mit der Corona-Pandemie zahlreiche Publikationen, wie z. B. FUCHS (2022),
KLEFFKE/MEISNER (2021) oder ROOSE (2021). Im Falle der Reichsbirger
wird in der einschlégigen Literatur zwar immer wieder — durchaus auch de-
taillierter — auf deren konstitutiven Rekurs auf diverse Verschwoérungsmythen
hingewiesen (so z. B. schon bei WILKING 2017, BUNDESAMT fur
Verfassungsschutz 2018, KEIL 2021), eine speziell auf Textmaterial gestiitz-
te empirische Untersuchung, wie und welche Verschwdrungserzéhlungen
in reichsbirgerlichen Selbstdarstellungen vorkommen, steht allerdings bis-
lang aus. Insofern ergénzt die hier vorgenommene Analyse die bisherigen
Untersuchungsergebnisse.

Fir die Studie wurde als Material ein Korpus von Texten aus reichsbiir-
gerlichen Internet-Domaénen zugrunde gelegt. Dabei war es auf Grund der
Materialfllle erforderlich, eine vertiefte Untersuchung auf wenige Domanen
zu begrenzen, die sich nach einer ersten kursorischen Durchsicht als besonders
dicht mit Verschwoérungsmythen durchsetzt erwiesen, ndmlich die Seiten von
staatenlos.info und S.H.A E.F. Die Affinitit beider Reichsbiirger-Organisationen
zu Verschworungserzahlungen wird in aktuellen Verfassungsschutzberichten
explizit erwahnt (vgl. z. B. BUNDESMINISTERIUM des Innern und fir
Heimat 2023: 105, MINISTERIUM fir Inneres, Bau und Digitalisierung
Mecklenburg-Vorpommern 2023: 44f.). Dabei enthalt das Teilkorpus S.H.A.E.F.
insgesamt 249 Texte unterschiedlicher Lange (SHAEF001-249), d